INTERTE XTUALIDA DE: A POESIADE ROSA EM MANOEL DE BARROS
(INTERTEXTUALITY: POETRY ROSA IN MANOEL DE BARROY)

Kelcilene Gracia da SIL VA (UFMS/CPAQ—- PG — FCL-Ar/ UNESP)

ABSTRACT: This works aims at demonstrating, by confront, the figurativization of the
metapoetic discourse in Manoel de Barros’ poetry and Guimardes Rosa’s fiction. In
order to do so, one analyzes the poan “O fotégrafo” and the short-story “Cara-de-

Bronze”, by using studies on the process of poetic composition and Greimas’ semiotics
theory.
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A poesia de Mano el de Barros ¢ constmuida de mpturas, de frases fragmentad as,
de montagens insolitas, de complexas metaforas, inusitadas e incongruentes. As
categori as gramaticais passamnas maos do poeta por umprocesso de subvers#o, através
do qual adquirem um valor diferente, ditado ndo por regras estabelecidas, mas pela
necessidaded e traduzir arealidade em umanovasemantica.

Barros demonstra que a configuragdo do espago poético rompe comas leis da
verossimilhan¢a e com aldgica que a ordena. Dess e modo, ndo se prende ao racional, as
normas estabelecidas, extravasa os limites do dizivel e transforma realidades dispares
emsubstancia poética.

Em“O fotégraf”, o “eu-linico”, para atingir a poeticidade do mundo que o
circunda, v€ a realidade de tal forma enviesada que chega mesmo a ser contrana ao
sentido natural das coisas. Para ter essa visao andmala, estende o olhar invertido pelo
prisma de um jogo de lentes que “con-fundem” o globo ocular, viciado ¢ acostumado
com as formas de ver do cotidiano. O olhar transgressor trans figura o natural, que vem
transgredido para o texto emestado de inusitado, de ambigiiidade e de estranh amento.

O engendramento poético, a0 referencializar o mundo por meio da imagem
(trans figuragdo, tropos, metafora), d esautomatiza os lagos construidos com a realidade
enpirica e cria o inprevisivel, fllando dela a partir do seu avesso: a imagem da néo-
coisa — ou, namis exatamente, da “sobre-coisa”, conforme o dizer de Riobaldo em
Grande sertdo: veredas: “ N#o sei contar direito. Aprendi umpouco f0i com o compadre
meu Quelemém mas ele quer saber tudo diverso: quer ndo € o caso inteirado emsi, mas
asobre-coisa, a outra-coisa”. (Rosa, 1972: 152, gri f0 nosso.)

Tedricos e escritores criaram expressdes que remetem a signi ficados similares.
Por exemplo, Jodo Alexandre Barbosa (1999: 4, ndo publicado), em palestra pro ferida
na FCL-Ar/UNESP, trabalha com o conceito “acréscimos de signi ficante”, retomando-o
do critico Frank Kermode. Greimas (2002: 74, gri fo nosso) aponta que a “figuratividade
ndo ¢ uma sinples ornamentacdo das coisas, ela ¢ atelado parecer cuja virtude consiste
ementrever o além-sentido”.

As expressoes “
parecem designar as imagens do real captadas pelo olhar enviesado que o “eu-lirico”
estende sobre o mundo em “O fotégrafo”. O sujeito da enunciagio ¢ o observador que
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sobre-coisa”, “acréscimos de significante” e “alémrsentido”
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fotografa — com palavras — reprsentagdes daquilo que em dado momento o
inpressionou, fixando figurativamente o que, na verdade, nd se pode fixar pela
méquina fotograficatrivial. Lanca sobre o real umolhar as avessas, que ¢ transladado
para a poesia por uma Otica transgressora e criativa: ao “pintar”, as imagens
trans figuradas do real espocam emum cal eidoscopio d e metaforas.

Os poetas usamumolho anomalo. Escrevem em pauta anormal. Utilizamum
“olho miope” (Lima, 1974: 69), que fiz outro mundo. Por exemplo, D rummond (1974:
107) viu a “aurora” no enlagar amoroso “que ¢ leite, sangue... nd sei”. As imagens sdo
genuinas visdes e experiéncias que cada poetatemdo mundo. Realidade re-cri ada com
palavras. Enquanto o homem comum v€ uma ooisa, o poeta, no dizer de Jorge de Lima
(1974: 69), sendo “niope” vé o nundo, diante do nmesmo espetaculo, com olhos de arte.
Ou, como poeticamente se expressa Manoel de Barros (2000: 11), o olho an6malo ¢é
capaz de:

Viumalesma pregada na existénda mais do que nap edra.
Fotografeia existéncia dela.

Viainda um azul-p erddo no olho de um mendigo .
Fotografeio perddo.

A visdo dos fatos vividos e relatados fibrica o mundo, lido e sabido, a pattir de
novas perspectivas, mostrando umoutro viés da realidade. Mesno diante da difi culdade
de um proposito, o sujeito da enunciagdo pretende evidenciar o que ndo ¢é visivel:
fotografar o siléncio. Os prineiros versos — “Dificil fotografar o siléncio / Entretanto
tentei. Eu conto (gn 0 nosso)” — contém essen cial mente os elementos fincionais que
serdo desenvolvidos a fiente. “ Eu conto” converte-se no programa narrativo prag matico
através do qual o sujeito da enunciag?o realizao seu fazer principal — fotografar, — para
o qual é conyp etente (saber - fazer).

E possivel perceber o jogo retorico, alids, irdnico, do syjeito da enunciagao ao
propor, primeiramente, uma desaceleragd no discurso, colocando um empecilho: a
dificuldade Logo apds, promove uma desarticulag@ que aceerao discurso: “Entretanto
tentei. Eu conto”.

E facil reconhecer, no nivel narrativo, a plena conjungdo do sujeito com o
objeto. O “eu-poéticn” sente co mintensidade, em um determinado momento, a presen ¢a
do siléncio. Deslumbra-se diante dele e decide fotografa-lo, captando-o pelo orificio da
camara lirica, equivalendo, no nivel lingliistico, a discurso que deforma a realidade
factual e a recompde com os alinhavos de fragmentos esparsos. Assim, fotografa ndo a
coisa, mas os abstratos que a ela se vinaulam o imponderavel. E, como um enorme
caleidoscopio, osujeito enunciador vai mostrando a bel eza liricadas “coisas™0.

E justamente a “experiéncia estética” que manipula o “eu” disaursivo para o
querer-fazer, realizando o percurso do fazer do fotografo. Deste modo, o sujeito
fotografa as marcas que osiléncioproduznas coisas.

O verso “Tive outms visdes naquela madrugada” indica que o sujeito da
enuncia¢do, a cada instante que prepara a maquina, retrata uma faceta do siléncio.
Porém para estar em conjuncdo com o seu objeto valor, ele dd concretude a cada
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aspecto partticular que reflete: o perfume, o perddo, o sobre e a Mwvem de calga. Utiliza
aidéia da imagem eda fotografianabusca do “instante-nada’ das coisas.

O grande paradoxo do poema ¢é observavel quando o sujeito da enunciagdo,
para realizar o objetivo proposto, extrai do visual uma determinad a percep ¢ao (olfativa
ouauditiva). Dai constroe-seo jogo dopoema.

Nos versos “Ia o Siléncio pela rua carregando o bébado / Fotografei esse
carregador”, o “eu” discursivo personaliza o siléncio, concretiza-o, primeiramente, p ara
poder fotografdlo. Percebemos que hé a transposicdo da sensagio auditiva, na qual se
encaixa o siléncio, paraa categorna visual. Ou seja, tornar visual o que ndo € visivel: o
siléncio. Para isso, ele concretiza o “siléncio”, coma escolha do vocabulo “carregar”.
Segundo Borba (2001: 45), “caregar” ¢ verbo de agdoprocesso. O conplemento
concreto “bébado” empregado pelo poeta, figurativiza o siléncio como algo capaz de
agir e, assim “ carrega” o bébado,dinami zando a descrigio da cena que alise narra.

Em “Tinha um perfume de jasmim no beiral do sobrado / Fotografei o
perfume”, o sujeito ndo estende o seu olhar para o objeto concreto, jasmim, mas para o
perfume que dele exala. Desse modo, a presenga do jasnmim € percebida pelo cheiro que
a sensacdo ol fativa capta Novamente, amalgamamse os linites do sensivel, em fusao
sinestésica, e dointdigivel, oque criaumavisio poéticad eliberada pelas sensagdes.

Nos versos “ Vi uma lesma na existéncia mais do que na pedra./ Fotografei a
existéncia dela”, nota-se que o “eu-lirico” recorta a vidanao pelo ser real que vive, mas
pela existénciadele. A importancia dos seres vivos ndo se vincula ao estatuto que eles
ocupamna escala animal. O juizo de valor que qualifica os seres é abolido. Existir é
mais impoitante do que ser. SO por existir (e por isso mesmo) ja merece o clique da
méquina. Oquetem valor ¢ a existéncia.

No fragmento “Vi ainda um azul-perd @ no olho de um mendigo./ Fotografei o
perddo” € retratado aquilo que ndo évisivel pela lente da cimera: o sentimento de um
pedinte. O sujeito da enunciagdo aqui ndo se interessa pelos tragos fisicos ou trajes que
compdem a figura do mendigo. Apreende o homem pela cor azulperddo dos olhos,
revelador do estado da alma do fotografado.

No excerto “ Olhei uma paisagemv elha a desabar sobre uma casa. / Fotografei
0 sobre”, o “eu-lirico” capta uma velha casa que, no instantdneo da visdo forma uma
paisagem que desaba. A relagio casa xpaisagem € tdo intensa que a velhice da casa (por
contagio netonimico) contamina a paisagem que, assim, se torna velha e des aba sobre a
casa. Ao poeta ndo interessa nem a casa, nem a paisagem, mas o sobre, que é o
processo de d esabamento de uma sobre a outra Fotografando o sobre ele clica as duas:
acasae a paisagem

Por fim voltando a cdmera para o céu o poeta focaliza umanuvem de calga e
se lembra de Maiakovski. Viu-a, entdo desfilando ao lado do criador na aldeia “eu
enxerguei a Nuvem de alca. /| Fotografei a Nuvem de calga e o poeta (Maiakovski)”.
Clicou a maquina pel a Gltimav ez.

As palavras recebem investimentos figurativos perceptiveis pelas relagdes
estabelecidas entre as figuras. Para isso, devemos avaliar atrama que constituem. Nao
podenos ficar na simples referencialidade a Maiakovski e de seu livro publicado em
1916: A Nuvem de Calga. O escritor russo surge aqui como metonimia de Poeta e

Nuvemde Calga consubstancia-se na metafora da Poesia.

Estudos Lingiisticos XXXIII, p. 793-798, 2004. [ 795/ 798 ]



Em*®“Ninguém outro poeta no mundo faria uma roupa mais justapara cobrir a
sua noiva”,0s contornos perfeitos da calca— que predica emnivel otimizado aagio
do artista, um articulador do discurso, porque promove a “doenga” das frases —
recup eam-h e alembranga de uma roup a perfeita de noiva. Que noiva é esta?

Poderia ser, emuma inspiragio intertextual, anoiva “Muito Branca-de-todas-
as-Cores”, conbrme encontramos em ““Cara-de-Bronz”, de Guimardes Rosa (1994,
v.1: 689-713). Para realizar a grande travessia em busca do “quem das coisas” (Rosa
1994, v.1: 691), Grivo era dotado de “ outras retentivas” (Rosa, 1994, v.1: 695), que o
faziam codificar “o tudo e o miido” (Rosa, 1994,v.1: 691), e que Dra determinado a
cumprir a sua tarefa, nem que para isso tivesse de “chorar noites e beber auroras” (Rosa,
1994,v.1:698).

Ao retornar, Giivo traz o que lhe fora encomendado. E a partir do didlogo
travado entre os vaqueiros Grivo, José Proeza e Adino que se revela o segredo do objeto
buscado. Grivo rel ata aos co mpanheiros como f0i a conversa com Cara-d e-Bron ze sobre
as coisas que viu, ouviu e sentiu (Rosa, 1994, v. 1: 701). Nesse momento, surge a
indagagdo assettiva de José Proeza: “ Ar, entdo! Buscar palavras-cantigas?” (Rosa
1994,v.1: 712).

A expressao “ palavras-cantigas” parece um modo diferente de referirse a
poesia trans formada em discurso. Em seguida, interpola-se no didlogo o comentario
entusiasmado de Adino,o anagrama “Ai, Z¢, opa!” (Rosa, 1994, v.1: 712) que fulgura
como uma epifania. A resposta das duas falas vem enfitizada na “ fala” de Grivo: “Eu
fui...” (Rosa, 1994, v.1: 712). Grivo conseguiu captar o “quem das coisas”, trazer a
noiva toda branca, apoesia, ou seja, as coisas em sua essencialidade.

A mesma essencialidade que o sujeito lirico de “O fotoégrafo”, concluindo o
poema, enuncia “A foto saiu legal”. O fotdégrad conseguiu, por fim readizar seu
programa de base pretendido. O que éa foto? A foto € somente aimagemvisual do rea
congelada na dimensdo do papel? Tudo indica que nos defrontamos aqui como jogo de
imagens que constitui a chave metafdrica do poema O desvendamento da metafora, nos
parece, estana decifragdo dos papéis do Dtografo desde ainvengdo do daguerredtipo,
prinei instrumento criado pelo homem como maquina fotografica.

A partir dainvencdo da cimara, no século XIX, a representacdo fotografica do
real enraizou fortemente no imaginaro social. Desde entdo, o fotografo ¢ visto como
alguémque retém, no papel, a imagem da realidade. Trata-se de ter registrado, como se
fosse um espelho no qual a imagem se congele definitivamente, o concreto do espago
natural. Durante muitas décadas do sécaulo passado, essa fingdo do fotégrafo se
disseminoucoma presenga dos lambe-lanbes pelas ruasdas cidades.

Ao mesmo tempo, porm, surgiram fotografos capazes de registros que
transcendiam a simples cistalizagdo do concreto. As imagens feitas por estes fotografos
provocam envolvimento,volupia visual.

Fdix Nadar, proclamado como o maior retratista de todos os tempos na Franga,
realizou os mais conhecidos registros de attistas cono Victor Hugo, Charles Bauddaire,
Alexandre Dumas, entre outros. Nos retratos fitos pelo otografo francés sobressaem
em cada rosto, o cardter dominante do rtratado. Nadar era, no seu poprio dizr, o
intérprete da “semelhanca intima” (Nadar, 2002: 3? capa), ou sga, do “quem” da
realidad e humana: aesséncia da alma que emanade cadaum
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Reconhecido como um dos maiores artistas da contemporan eidade, o fotégrafo
brasileiro Sebastido Salgado dedica-se ao fotojornalismo. Suas reportagens fotograficas
instauram mais que umregistro visual da verdade sintetizam “o anago de uma certa
pate dasociedade humana, e a foto dispensa atradugao (Sousa, 1998: 157).

S0 os fotografos-artistas, que transformam o exercicio da profssdo em
instantes do poéico: capazes de ver o invisivel, “ dizen?’ o indizivel . O fotoégrafo-artista
¢ o fotografo-poeta do poerm de Manoel de Barros, pois ambos, a percomrerem 0s
olhos sobre a realidade factual, captam detalhes imperceptiveis ao olhar do homem
comume amaquinado Htografoprofissional.

Ao fotégrab-poeta ndo basta “ fotografar” o ser existente — o jasmim, a lesma,
a mendigo, a casa, apaisagem e Maiakovski —em sua materalidade. O fotégrafo poeta
quer “fotografar” os abstratos que se vinculam as coisas retratadas: o perfume, a
existéncia, o perd 8o, o sobre e a nuvem de calga, ou sga, apropria esséncia do existit.
Se retratasse as coisas apenas como elas se apresentam no espaco natural, ele estaria
reproduzindo, comoo fotdografo-pro fissional, somente ai magem do real .

Em* Cara-de-Bronze’, vemos que Grivo cola o olhar as coisas para descobrir a
essencialidad e delas — o “ gquem” (Rosa, 1994, v.1: 691). O poema de Manoel de Barros,
em um jogo intertextual com a narativa de Guinardes Rosa, revda-nos que o
fotografo -poetatem o mesmo papel tematico de Grivo, pois aflora um jeito de ver que
deslinda o sentido ocultod as “ coisas”.

Guimardes Rosa e Manoel de Barros parecem ter, mas isso precisa de estudo
apro find ado para se confirmar, procedi mentos sinilares na construcio do discurso, na
utilizagdo das palavras e na forma como ambos, em suas obras, refletem sobre o
processo poético; dessa forma, produzem, o primeiro na prosa e o segundo na poesia,
efaitos de sentido de alta expressividade. Se a esséncia das “ coisas” do mundo natural
em “ Cara-de-Bronze’ (um dos contos de Corpo de Baile) ¢ reveladapelas paavras de
Grivo, em “O fotografo” a cadmara lirica seleciona as “coisas” e o discurso revela o
sentido oculto delas. Podemos discernir as var as faces desses “fotografos” no quadro
abai x0:

Afigurativizadio
Fotografo - Fotograb -attista | “Cara-de- “Ofotografo” | Fotograb
pro fissional Bronze” (M.de Barros) |(metaforade
(G. Rosa) poeta)
Lambe-lambe| Nadar / Sebastido | Grivo Fotografo -poeta | Pocta- fotografo
Salgado
Fotos comuns | Retratos artisticos | Conto “ Afotosaiu Poema
legal” (v. 31)
Fotossem “senelhan ¢a “quem das ?22?;:;3‘133
arte intima” (Nadar) ooisas’ “« »
o (Rosa, 1994 Sobre”(v. 23) | giscursivizadas
vl: 6§1) ’ artisticamente
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O poeta, travestido metaforicamente de fotografo, revela o sentido da poesia
Se, conforme vemos no quadro acima, fotografo époeta e foto é poema, o siléncio ndo
deve ser, também, o signo que se espera dele. Siléncio, dessa forma ¢é a propria
figurativizagdo do ato de construir o poético, a poesia. Ou sgja, o fotografo é o pocta e a
foto é opoema coma poesiaque emanadele.

Juntando-s e, pottanto, os olhares que fotografam as “coisas”, tenos em Rosa o
viés da “sobre-coisa’ (Rosa, 1972: 152) eo “quem das coisas” (Rosa, 1994,v.1: 691).
Ja em Barrws, a figurativizagdo da poesia no siléncio, no perfume, na existéncia, no
perddo, no sobr, na Nuvem de cal¢a e no Maiakovski. “ O fotdégrab” ¢ umtexto que
expdea ars poeica de Manoel de Barros. Portanto, ¢ umpoema metapo é&ico, o que faz
da obra Ensaios fotograficos, mais propriamente, um livro que poderia ser deno minado
“ Ensaios poéticos”.

Manoel de Barros faz a poesia “ voar Pra da asa” (Barros, 1994: 23) através de
metdforas em caleidoscopio. Delas afloraum entendimento de poesia como o universo
do imponderavel e do inprovavel, exeqiiivel pelo poder do discurso. A obra do poeta
alegoriza o proprio ato poético na medidaem que, utilizando-se do Logos, reorganiza o
Caos e funda umnovo Cosmos. Logos e linguagemsimiles do universo rosiano.

RESUMO: Este trabalho busca evidenciar, em contraponto, a figurativizacii do
discurso netapoético na poesia de Manoe de Bamos e na ficcdo de Guimardes Rosa
Para tanto, analisamos o poema “O fotografo” e o conto “ Cara-de-Bronze”. Utilizamos
estudos que versam sobre o pmocesso de composicdo poética e a teoria semidtica
grei masiana.

PALAVRAS-CHA VE: figurativizagao; intert exto; narrativa; po esia; semiotica.
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