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ABSTRACT. After placing Corda Bamba, by gaiichawriter Lygia Bojunga Nunes, in the
context of contemporary narratives that combinefiction and social reality, this work intendk
through a briefsketch of children's literature, to gain a historical perspective on books
written for children and young adults in order to understand the role writer plays in the
currvent literaryscene.
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A possibilidade de transformar o livro Corda Bamba, da esciitora gaticha Lygia
Bojunga Nunes, em objeto de uma pesquisa académica, sem duvida faz com que a autora
sgja conhecida e estudada pela representatividade de sua escrita e porque traz para a
literatura uma contribuicgio rlevante, dada a sua larga vivéncia desde que comegou a
escrever.

Historicamente, produziramrse discursos varios sobre o significado do texto
literario para criangas e jovens, que privilegiavam sua fingdo pedagodgica, ou seja, como
meterial de aprendizagem ou conp mecanismo de instrugdo ou de moralizagdo, semlevar
emconta o livro cono objeto de deleite e desfiute. Os prindrdios da literatura sdo marcados
pela intengdo de se Drmwar a crianga, ensinar atitudes e comportamentos e desedinentar una
ideologia. Durante um bom tempo, os livros infantis servirama esse proposito e so aos
poucos abandonaram o didatismo e o carater moralizante para conquistar seu s fus COMo
objeto artistico.

A modernidade, no entanto, e salvo as excegOes, apresenta o livio de literatuma
infantil e juvenil cono objeto de desejo, para pensa-lo na dinenso deprazer daqueles que
tornampossivel a existéncia do texto: oautor, porqueo produz, e o leitor, porqueatravés do
exercicio interpretativo da leitura constroi sentidos para o quelé. O texto traz suas narcas
mes acolhe tambémaquelas evidenciadas pelo leitor.

Corda Bamba rompe coma concepgdo tradicional de texto literdrio epode servisto
como paradigma de uma preocupagio com o desenvolvinento do prazer da leitura. O livro
apresenta dimensdo lidica, diverte e instrui ao nesno tenpo, pois dialoga com o universo
sinbolico do leitor, respondendo, quando possivel, as suas denandas.

Inscreve-se na produc@o contempornea de narrativas para jovens que entrecruzam
fantasia e realidade e tomam estreitas e ténues as fionteiras entre uma e outra. Constroi a
historia de Maria, filha de equilibristas e ela nesma artista circense, sua vida no circo e a
apresentacd na corda bamba. Mas ¢ também o caminho e a caminhada para dentro de si
mesim, territdrio que, sozinha, conega a investigar. Retirada acontragosto do convivio com
0s amigos, ap6s a morte dos pais no picadeiro durante umdiade espetaculo,vé-se obrigada
a morar coma avo, mulher rica, autoritiria e repressora. Maria soffe o impacto da perdae
passaaviver "encascada",temporariamente alheiaao que acontece ao seu redor:
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E esse tempo todo a Maria ficou assim: calada, s6 pensando. (..)
calada até ndo poder nais, testa franzida, parece que ela ta sempre
pensando umacoisa comforea.(19)

Busca, sozinha, construir o mapa de seumundo',espaco onirico, dejanela diferente
e portas misteriosas, que ela precisa abrir, viandante numa corda inaginaria, paradecifar os
codigos de sua vida passada, sombreadas cenas de umtenpo que ela necessita reconstituir
para se encontrar e continuar vivendo. Maria escolhe o caminho e realiza uma busca
voluntaria: corre atras de seu desejo. Decide que a corda vai ser o seu calgad?o, a ponte
interligando mundos paralelos e (des)conhecidos: a cidade grande e o circo, passado e
presente, infincia e adolescéncia, Dona Maria CeciliaMendonga deMelo, a avo, eFoguinho

e Maria Barbuda, seus anmigos do circo. Nessa travessia, o inevitavel aprendizado da corda
barba:

Pois é. Foi naquela hora que Maria resolveu que a corda iaser o
cal¢addo dela todo o dia de manha cedo elaia sair pra passear.
(48)

Jana casa da avo, voltar a corda, ainda que pela fantasia, possibilita ummergulho
no seu subconsciente, para trazer a tona a nemorna perdida do que aconteceu e ficou
nebuloso no passado. No devaneio da menina, a corda esboga, entao, o longo fio estendido
para 0 antigamente. Maria atravessa quase todo dia um corredor de mistérios, por onde
desfilamportas abertas, entreabertas, trancadas, que ela vai investigando. Ao preencher esse
cenario, as portas desfilam luminosas e coloridas. Maria vai abrindo una apds a outra. Ao
mesno tempo, o narrador se dedica as suas significancias: branca, a libertagdo da menina;
amarela, o casanento de Marcia e Marcelo, anova vida, o nascimento de Maria; cinzenta, o
rapto da protagonista; azul, o reencontro de pais e filha, vemmelha, discussdes, norte; e a
ultima,comos matizes do arco-ris,a coragemparaenfrentaro tenpo fituro:

Era uma porta diferente de tamanho e de feitio, diferente de
pintura também parecia que estavam experinentando cor: tinha
umaporg¢do depinceladas, cada uma deumatinta.

Maria abriu a porta bem de leve e bem devagar. Mas sem
medo.

Eraumquarto vazio.

Maria fechou a porta, e ficou muito tempo ali parada, no meio
de coisa nenhuma.

Depois, aos poucos,comegou aarrumagao do quarto. (123)

Constitui-se a narrativa de capitulos tensionados pela preocupagéo do narrador em
questionar o mundo e suas miscaras, numa espécie de jogo de contradigdes. A linguagem
espago onde se inventam historias e palavras, vai compondo o texto/corpo de Maria, num
processo de construcdo/desconstrucdo. Texto e Maria seres profindamente afins, em ritual,
encenam um movimento de passagenm: toda a obra evoca o fazer literario cono uma viagem

! Essa éumaquestdo quaseobsessiva que atravessa a obra de Lygia: a personagemprcisateridéias
proprias para encontrar sua razio deser elutar por elas, ou seja,encontrarasuadenticade. Anmesna

abordagem perpassa outras obras, entre elas 4 bolsa Amarela, Angélica, A casa damadrinha
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no interior de um processo de gestagdo mutante em que, tanto umquanto a outra,compdent
se ¢ deconpdemse, comp espelho estilhagado, constmgdo em pedagos, cujos cacos,
regjuntados, esbocamuma tentativa de corporificagdo. Mara éa vitéria da vida; otexto, a da
criacao.

De forma analoga, trata-se de um processo que pressupde uma cunplicidade que a
literatura requer: o leitor é sempre instigado a participar. Do mesno jeito que Maria, ele é
solicitado aintervir. Cada uma seu modo remaneja seus papéis, espectadores que sao de si
mesmos. Um texto literario que faz confluir o real e o imaginario reflete a especifcidade da
literatura emdeixar coabitar, num nesno discurso, varas possibilidades de significacdo e de
elaboracdo de significantes.

Maria busca conpreender suas interrogagdes como apoio dos amigos —a Mulher
Barbuda, Foguinho, Quico, Pedro — e contra os que procurammanté-la presa —aavo,Dona
Maria Cecilia Mendonga de Melo, e a professoraparticular, Dona Eunice. Desde amorte dos
pais, Marciae Marcelo, como diz Barbuda:

..desatou a dormir (..) A gente ja tava numa aflicBho danada
achando que ela era capaz de habituar e ndo querer acordar nunca
mais (...) Mas, flizmente, ela acabou acordando. (..) Sabe, a
gente atétd achando que a Mariando lembra demais nada (19)

Foguinho e Baibuda sdo a sua seguranga, mas por pouco tenpo. A avo resolve
cuidar da educagdo da neta. Em sua casa, a menina possui todas as coisas que qualquer
crianga gostaria de ter: brinquedos, conforto, £sta combalas e doces ¢ até um presente
original e bizaro, uma velha, s6 pam ela que conta histérias, tantas quantas desejar.
Contudo, falta-lhe o essencial,compreensdo eafeto.

Do prineiro ao quarto capitulo, a conplicacdo ocome emdois niveis: o do real,
corresponde ao mundo convencional que estd ligado a tudo o que ndo seidentifica com
Maria: a casa, a avé, a aula particular; o do fantastico, corresponde a0 mundo
anticonvencional, tudo o que ela gostaria deter eser novanente.

O clinax acontece também emdois planos: o do real, quando Maria, emprocesso
de desooberta, buscaemPedro a possibilidade dese libertar do dominio da avo. No plano do
fantastico, quando ela consegue abrir a porta vernmelha: nesse momento, supera todos os
bloqueios da suamendria relembrando amorte dos pais.

Por estar constantenente sob o dominio e a opressdo da avo, sente-se prisioneira,
tenta desvencilhar-se. Comeca a investigar seu proprio eu. Na sua fantasia, una corda é
esticada e, na travessia, equilibrando-se ou, as vezes, falseando as passadas,pouco a pouco
desvenda os mistérios guardados dentro de si. Uma a umm, as portas do passado vao sendo
abertas e, cinematograficamente, as cenas reconstituidas: seu nascimento, o namoro ea luta
dos pais pelo direito de viverem a propria vida,o circo, o niinero de equilibrismo e, por fim
a norte tragica de Marcia e Marcelo. A corda esticada leva-a a0 futuro. E14 tambémestao as
portas, abertas, revelando cenérios, quartos vazios que sé ela preencherd coma aventura de
sua existéncia. O texto va deixando a nostra as tentativas do narrador de fotografar a alna
humana:

O tempo va passando, nais portas vao aparecendo, eMaria vai

abrindo das todas, e vai armmando cada quarto, ecadadia arruna
melhor, ndo deixa nenhumcantinho pra 14.
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Num quarto bota o honmem que ela vai gostar, no outm, os
amigos que ela vai ter. Arruma, prepara, prepara: ela sabe que val
chegar o dia de poder escolher. (125)

S6 ela, e mais ninguém, pode colocar nos quartos vazios todos os seus desejos, de
acordo como grau deimportancia emsuavida

Corda Bamba enfoca elementos relacionados com a psicandlise. Senelhante a
protagonista, Lygia também se submeteu a umdenso processo de investigacdo interior,
durante aproxinadanente quatro anos’ (POTHAKOS, 1998: 29). Pode ser considerada,
ainda, uma obra em que a autora exercita um processo de auto-analise através da criagdo
literaria. Os lugares visitados por Maria, as suas diversas noradas, os seus caminhos e
descanminhos tanbémforamos da autora emdiferentes etapas de sua vida.

Por nxio de seus personagens e das tramas que arquiteta Lygia Bojunga Nunes
questiona valores estabelecidos e vai demolindo tabus e preconceitos contra a crianga, o
velho, o difrente, a mulher, propondo alternativas para asrelagdes intepessoais.Issopode
ser observado emseus livios Os wlegas, Sete cartas e dois sonhos’, A casa da madrinha,
Angélica, A bolsa amarela, O sofé estampado, eespecialmenteem Corda Bamba'

Suas produgdes mostram ao leitor um percurso que o faz transitar do real ao
fantasioso; ao nesno tempo, propdem una refexdo sobre as duvidas e os conflitos da
infincia na passagempara a adolescéncia. Esses questionamentos estdo presentes desde os
seus prineiros livros. Optando por capitulos curtos, a autora privilegia o imaginaro ao
colocar em convivéncia personagens humanos, animais, objetos, seres fantésticos ou
metamorfoseados, todos flando de situagdes muito subjetivas eintimistas.

Em outras obras, Lygia coloca naberlinda a leitura, e tanbéma escrita, cono um
processo criador. Através delas, desfila sua paixdio pelos livros e por autores diversos que
edificaramsua letra®. Transforma-se numaamadorade livros. Gente e livros, suas paixdes:

E que senpre usei livio pra tudo: pra saber ler, pra altear pé de
mesa, pra aprender a usar a imaginagdo, para enfeitar sala quarto a
casa toda, pra ter companhia dia e noite, pra aprender a escrever,
pra sentar emcinmg, prarir, pra gostar de pensar, pra terapoio num
papo, pra matar pernilongo, pra travesseim, pra chorar de enogao,
pra frmar prateleira, pra jogar na cabeca do outro na hora daraiva,
pra ne-abragar-com pra banquinho pro pé, eu senpre usei livro
pra tanta coisa, que a coisa que nmis me espanta ¢ ver gente
vivendo semlivro.(NUNES, 1999:83)

Emprodugdes como Fazendo Ana Paz,Paisagem, Livvo —um encontro com Lygia
Bojunga Munes, a poposta netalingiiistica realca ao leitor as dificuldades enfrentadas por

ela e por todo escritor de literatura, pois escrever assenelha-se, de certa forma e dadas &

2 Essa afirmagdo consta do artigo publicado na revistaReleitura 1 1-
3 Esse livro foi escrito em parceria comaartista plastica Tomie Ohtake. Trata-sedeunaproducio de

alta qualidade graficaqueveicula acrianga aarte literaria ao lado da arte visual.
* Corda Bamba foi o seu primeiro texto adaptado parao teatro. O trabalho fi realizado porEweton de

Castro,quetambémdirigiua pega no Riode Janeir.

5 Apaixonou-se cedo por gentee livros. Seus autores preferidossio ManteiroLobéo,Edgar Alan P,
RainerMaria Rilke, Dostoievsky, Fernando Pessoa. Entre as mulheres escritoras que a fascinam
estdo Cecilia Meireles, Clarice Lispector, Katherine Mansfield, Jane Austen.
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dificuldades, a um instigante caminhar na corda banba. Nessa trilogia, a autora estabelece
um didlogo consigo e com o leitor sobre o ato de escrever, o processo de criagdo e 0s
percalgos enfrentados pelo escritor quando tenta investigar ou mesno fotografar a alna
humana. Nos contos de Tchau, a autora também formula um questionamento sobre o ato
criadore a escritura, presentes nas obras posteriores.

EmSete cartas edois sonhos (depois publicado como O meu amigo pintor),cartas
e sonhos associamese a cores, pinturas e ao suicidio de um pintor’. Tenas polémicos e, is
vezes, proibidos ou velados na infincia e adolescéncia, s& tratados com espontaneidade e
sutileza, sem esteredtipos, dando espaco a descoberta. Ngs #és ¢ umbomexenplo dessa
especifcidade narrativa. O tema € amorte, tratado comobjetividade e semmelodrana.

Ligia Bojunga ndo gosta de entrevistas, mas, através de seus livros, pode-se
conhecer a artesd, a atriz, a nulher, a escritora, a teceld. Ha, também nmuito da escritora nos
personagens que cria Alguns encanamsua vida suas paixdes, seu pensar; outros revelam
suas preocupagdes politicas e sociais, suas esperangas e sonhos. Ha, ainda, os que falampor
ela, buscamrespostas para suas perguntas e procuramexplicagdes para seus dilaceramentos.
No texto, palco onde transitamseus personagens, varos eus se apresentamemadesafio: o eu
escritora, o eu leitora, o eu equilibristae malabarista da palavra, o eucriador,o eu-andarilha,
o eu-migratoria. E leitura de historas dramdticas ou pitorescas, cujo gran finale, CONd Nos
espetaculos circenses, deixam o leitor/espectador esfegando as mios, apertando os dedos,
fazemno rire chorar a0 mesmo tempo.

A cama, Feito @ mio e O rio e eu enceramum experiéncia autobiografica e
memorialista. Lygia deixa sua vida misturar-se a escrita, num processo visceral que
conclama nais uma vez a participacdo do leitor, senpre valorizado em seus escritos. Ao
treansitar pdo Rio de Jneiro, histonia e mendria se entrecruzam e ao mesno tenpo,
juntamse as suas lenbrangas daquela cidade. Nessa trajetoria,abreao leitor apossibilidade
detambémrefazer a sua historia, construindo-a emcumplicidade coma autora.

Lygia Bojunga tanbém valoriza as relagdes intersemidticas, ao transpor da
linguagem literdria para a teatral alguns de seus livros, alémde, em outros, trabalhar com
diferentes expressdes artisticas. E o caso da escultura, emNos trés, e da pintura, em O meu
amigo pintor:

Abandonei empregos e estudos quando esbamei nunma outra
paixdo, que ne tonou de assalto: dessa vez pelo teatro.E, durante
um tempo, o eu-ariz se inpds de tal maneim, que nem sobrou
mais lugar para eu-nenhum (NUNES,1999:55)

Lygia Bojunga teve todos osseuslivros premiados no Brasil. Em 1985, recebeu os
prmios Moliere € Mambembe de teatro. De sua fortuna critica fazem parte varios pr€mios

internacionais, um deles, muito importante, a medalha Hans Christian Andersenx, em1982,

% Arelagdo de Lygia comas artes comegapelo teatro, sua grande paixdo. Abandonou o cursode
medicina para setornar atriz. Escreveu tambémpara o radio,depois para atelevisdo, masapaixo
elos livros acabou predominando e elaassumiu por completo sua vocagdo literaria.

Nos ultinos anos, aautora encenou dois deseus livios ( Fazemdo Ana Paze Livio,um eicontro com
Lygia Bojunga)emuniversidades eespagos culturais por todo o Brasil etambémno exterior.
8 Esse prémio é considerado o Nobel dos escritores para a infincia e juventude de todoonunda
concedido pelo IBBY (International Board on Books Hr Young P eople),comsedenaSuiaPeh
primeira vez esse prémio Di outorgado aumautorlatino anericano.
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0 mais prestigioso prémio internacional do género, pelo conjunto de sua obra, sendo a
prineim brasileira contenplada

Sua obra mnerceu publicagdo em espanhol, alenfio, frances, holandés,
dinamarqués, islandés, sueco, noruegués, e traducdd para o japonés, hingaro, cataldo,
finlandés e bulgaro. Varios de seus livros se revelam altamente recomendados pela critica
européia, estdo sendo radiografados em diversos paises, e Corda Bamba, inclusive, ja foi
filmado na Suécia.

Este trabalho esboga o perfil da escritora Lygia Bojunga Nunes e localiza-a no
contexto artistico brasileiro, considerando a produc?o literaria infantil e juvenil, embora a
autorade Corda Bamba aspirea serlidatambémpelos adultos:

Qualquer literatura infantil de qualidade sera tambémliteratura de
adultos, com leituras diferentes entre os pequenos e os grandes.
Que idade tem o olhar que se debruga sobre a obra de arte
enanorado?’

A escola temperseguido o objetivo de criar o “habito deler”.Na ansiade atender
ao que consideram o gostar de ler, muitos professores privilegiam a indicagdo de textos ou
que constituammera distragdo para o leitor ou que sepreocupememdivertir ssmquestionar.
Fica dificil encaixar nessas caracteristicas os textos de Lygia Bojunga Nunes, esses, sim
questionadores, densos, mmpedores de esquemas, audaciosos nas propostas de linguageme
leitura, porque exigemumleitor aberto, ousado, libertério.

Ao contrario das historias pedagogicas, cheias de ligdes e exemplaridade e que se
confundemcomas ideologias da familia e daescola tradicionais, preservando o antigo como
se fosse o sagrado, Lygia Bojunga atualiza emseus textos as discussdes em torno das
experiéncias infantis, sem disting@o de classes sociais. Sdo narrativas cujo Dco passapela
peaspectiva do jovemleitor. Essa escritura entretece atrana de Corda Bamba, valorizando a
voz da personagem Maria, uma menina de dez anos. A palavra de ordemna viva experiéncia
da garota ¢ “inventar”. Por neio de sua inventividade ¢ que ela (re)descobre sua historia,
“ariando” uma corda banba imaginaria, instrunento de seus achanentos. O texto eclode a
patir da adesdo ao ponto de vista da personagem Nao incorreno dirigismo,na pieguice, na
inconseqiiéncia ou em qualquer outra cilada nascida da confusdo entre infintil e prinrio.
Com a personagem Maria, transmite sua certeza no potencial que cada crianga trazdentro de
si, e legitina sua capacidade de recompor-see encontrar caminhos novos e criativos para sua
vida, vencendo obstéculos, medos edramas do passado.

O imaginario popular consagra a expressao viver na cwrda bamba a caracteristica
daquele que enfienta desafios diarios na luta para sobreviver. Assimcaminhaa protagonista
dolivio, embusca deseu proprio equilibrio. Abreas portas do passado para tentardesvenda
lo, e serefazdos traunas narcadores de sua infincia.

Por todos esses postulados, os livros de Lygia Bojunga se superam, despertama
curiosidade de adultos, jovens e criangas, e trazem emsi os caminhos que permitem aesses
leitores produzir novos sentidos a cada leitura, tornando-se una refréncia de prazer e
encantamento para o resto de suas vidas.

° A afimacdo consta de entrevista dada por Lygiaas professoras BernardetePothakos ellzaMatias de
Sousa,paraa Revista Releitura 11,0ut.,1998.
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RESUMO: Depois de localizar Corda Bamba, da escritora gaicha Lygia Bojunga Nunes,
nas narativas contempordneas que entrecruzam ficgio e realidade social, este trabalho
pretende esbogaro perfil da escritora, localizando-a no contexto artistico atual.

P ALAVRAS-CHAVE: literatura, ronia; Corda Bamba-
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