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Abstract. This paper works with two genre of texts: jokesandcomic strip. We argue
that two texts have similarities Both uilize the same medhanisms to oltain the
humour effect. Reading dfferent authors and showing some examples, we intend to
confirmour hypothesis.
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Resumo. Este artigo trabaha com dois tipos de géneros de texto: piadas etiras de
humor. Nossa argumentacao é que os dais textos tém semelhancas. Ambaos usam os
mesnos macanismos para olter efeito de humor. Lendo dferentes autores e
apresentandoalguns exemplos, pretendemos confirmar tal tese
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1. Entendendo a piada

Dificil encontrar alguém que nédo saba o que éuma piada, um texto tradicionalmente
oral. O senso comum, no entanto, néo serve de suporte tedrico para estudas linglisticos do
texto. A favor de uma éordagem cientifica do tema, ha o fato de que pegjuisadores
bragleiros passaam a trabalhar com piadas apartir da sgunda metade dos ancs oitenta.
S80 polcos 0s esudos, maspromisoresnaos redlltados. Neste atigo, por umalimitacé de
egaq, abordaremos dais, que figuram entre os mais relevantes

Gil (1991 1998) defende que apiada éum texto sui generis. E uma forma de narracé
dialogal, tendencialmente airta, que tem por objetivo gerar um sentido humoristico. Para
tanto, a piada aia uma stuacé@® verossmil, apenas para desnascaia-la an seu defedo. A
mudanca do modo sé&io (bonafide) para 0 modo jocoso é afonte do riso. Vejamos no
exemplo:

O ladréo entra numa joalheria e rouba todas as jéias da loja. Guarda tudo numa mala e, para disfarcar,
coloca roupas em cima. Sd correndo para um be, onde encontra um amigo, que pergunta:
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- E ai, tudojéia?

- Que nadal Metade é roupa...

O efeito de humor ega ancorado ra anbiguidade de sentidos proparcionada pelo trecho
“tudojdia”. No modo “sério”, € entendido como uma express@ informal de wmprimento,
tal como “tudo Eem?’ ou “como tem passao?’. A outrainterpretac@® —reforcada pelafrase
final (“Que nadal Metade éroupa...”)- da acess ao modojocoso: “tudojéia” equivaeria a
“toda amala mntém jéias?” ou ainda “todo ocontelldo chmala s@ j6ias?”. A opasicdo das
duasleituras bem como arevelacé surpreendente de umadelas gera a @micidade.

Segundo Gil, as @racteristicas indicadas no exemplo s&@ comuns a outras piadas
também. Tanto que, para a aitora, a senelhanca na estruturac@® de uma piada é amaior
egedficidade dessadorma de texto. A edrutura, par assm dizer, é dividida en duaspartes
A primeira, chamada de antecalente, introduziria o topico, bem como os personagens ea
situagé verosdmil. A segunda parte, 0 conseqliente, seria a conclusdo do texto. No
entender de Gil, o consegiente nurca € explicitado, fica sempre implicito (no exemplo
trabalhado, seria ainferéncia de que hajoiasnamala eque dasocupam metade do epaq).
A passgem do antecalente para o consejiente é feita por um elemento mediadar, de
ordem lingtistica, em geral voltado aos niveis fonético-fonddgico, morfossntatico ou
seamantico.

Possenti (2000 trilha caninho sanelhante, embora useuma epéde de atalho: a piada
saia um texto que usa mecaiismos linglisticos para provocar dois cendrios posdveis.
Inicia dentro de um es®po e, ao final, evidencia outro. O cenario inconguente €0 que
provocaia humor. Ao linglista cderia atarefa de evidenciar tais mecaiismos, pa mais
Obvios gque eventualmente possam parecer (tarefa que, na opinido de Posseiti, nem todas 0s
edudiosos do tema fazem). A “explicac®” de uma piada envolveria varios dominios da
Lingtistica: fondoégico, morfolégico, lexical, déixis, sintaxe, pressiposicéo, inferéncia,
conhedmento prévio, variaca linglistica, traducéo.

Possenti defende @nda que o texto de humor, do qual faz parte apiada, impde uma
leitura Unica Do contr&rio, simplegnente ndo se etenderia aestratégia geradora do riso.
No exemplo supra-citado, era necesaria a anbiglidade do trecho “tudo jéia? para
viabilizar o sentido humoristico.

Com baseno exposto até aqui, entendemos que apiada éum texto narrativo de humor,
dialogal, tendenciamente airto, como evidencia Gil. Além dis, envave um artificio
linglistico para gerar a @micidade, como mostram tanto a &ordagem de Gil
(principalmente por meio doelemento mediador) como a de Possenti. O artificio linglistico
ird acarretar uma leitura incongruente, surpreendente, aparentemente ineerada, geradora
do humor.

E posdvel quetais aracteristicasndo s§am exclusivasdaspiadas. Uma outra forma de
texto, as tirasde humor, apresenta elementos senelhantes

2. Astiras
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As histérias en quadrinhos s@ definidas por Santos (2002 como uma forma de
comunicacgd visual impressague se sma a éementos verbais para compor uma narrativa.
Pode se puldicada de diversasmaneiras entre das en formato de tiras como vemos
diariamente nos calernos de altura dos principaisjornais do ais.

Espedficamente obre astiras Santos entende que das podem se apreseantadasde duas
formas Primeira: como trecho de uma narrativa maior, em que gpenasuma parte da historia
€ gresentada a leitor. O funcionamento seaia parecido com o de uma novela de televisdo,
em que o telegpedador vivencia en dosesdiariasuma histéria mais longa. Nastiras a cala
dia, oleitor Ié um pedag da aventura (sevem de exemplo personagens @mo Mand ake,
Fantasma e outros). Em geral, ndo tem cunhocdmico.

A segunch forma—e € ague nos interess- € atira humoristica, como foi chamada pelo
autor. Seria uma histéria que greseaita uma gag, termo entendido pa Santos cmo uma
piada didria (dado que, na maioria dos cas, € pubicada diariamente pelos jornais). Para
explicar essetipo ck tira, vale-se de texto de Morin (1973). A autora auropéia éordava
textos de humor, ou hstorietas @micas como foi traduzido para o portugués. Tais
produgdesteriam em comum trésfuncdes a de normalizacao apresentava 0s personagens,
a locutora de deflagracédo colocaria 0 problema a se rewlvido e a interlocutora de
distincdo se ecaregaria de transitar a narrativa vigente de um modo s&io para 0 modo
comico. A mudancade um modo para outro seriafeita por meio de um elemento diguntor,
gue seencarregaria de proporcionar um dedecho "absurdo” o suficiente para caisar humor
nointerlocutor.

O modelo de Morin vai ao encontro dcs trabalhos de Possenti e, em epeadal, de Gil.
Pode-se sipa que o elemento dguntor tem a mesna glicac® e aracteristicas do
elemento mediador, de Gil. Fica aresava de que o trabaho de Morin abordava
egedficamente textos aurtos, puldicados no periddico France-soir. Santos ndo polemizao
assinto, dandocomo certa a licagcéo domodelo nastirashumoristicas

A “convicg@” de Santos encontra reforco em obra de Cagnin (1975 que, apesar de
publicada ha trés décadas ainda mnsava sia grande relevancia. O autor ndo cita Morin,
mas se proxima muito do g a atora esaeveu. Cagnin vé trés fungdes narrativas nas
histérias en quadrinhas de humor: uma stuacé inicia; um elemento que muda o curso da
narrativa; uma disungé provocada pelo elemento anterior. O realtado da mudanca de
curso na histéria surpreenderia a pedativa inicia do leitor, provocando em seu defedho
umafuncdo narativa anamal, fonte doriso.

Como vemos, ha muitas groximagdes posdveis. Entendemos que Santos, Morin e
Cagnin usan edradas tedricas distintas, que excontram morada num mesmo porto.
Mudam-seos termos eos caninhas, consevam-se asdéias senelhantes Semelhancavista
também com relagé a Possenti e Gil, 0 que aitoriza o quedionamento: atirahumoristica €
umaformadiferente de se ontar piadas?

3. Analisando casos
Propamos a adlisede quatro tiras Primeira:
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Figura 1. As Cobras, de Luiz Fernando Verissimo

A tira é uma das muitas ciacBes do egritor Luiz Fernando Verissmo, que, no
exemplo, também regponck pelos deenhacs. Trata-se de uma narrativa aurta, desevolvida
em trésquadros. Ao leitor, é exigido o conhecimento prévio de que 0s protagonistas séo
duas obras caaderizadas de forma caicata. O humor é gerado com o auxilio dos
didogos, mais epecificamente pela inferéncia sugerida no dtimo quadrinha alguém deve
se setir como o Ersonagem, jaque de sesaite mmo ourapes®a. O defechoinegerado
€ 0 que provoca o efeito de humor. O que reforca aidéia de que ahistéria urpreende em
sau final € aexpressé fadal daoutra mbra, sugerindoao leitor um ar de desdém.

No ca® da figura 1, a fonte de comicidade reside mais nos dementos verbais. O
agpedo visual, emboraimportante, € tido como complementar. Outro caso parecido:

/ POR QUE VOCE \ i B a2l A 2 4 - \
[ DEMOROU TANTO?) o B s o : / ORA‘E:’ ELA
| NAO OuvIUu A f ELA NAO NAO \ v/ '\/OCE \ NAO ME FEZ
\_CAMPAINHA 2 I | runcional| | Funciona? ) | DewA TER | \ NADA !

~ i A | BATIDO | ~——

3 s [}
\ : A \ NA POLTA !
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Figura 2. Ménica, de Mauricio de Sousa

Novamente, narrativa aurta, didoges omados a éementos visuais, necesidade de
conhedmento prévio. O leitor tem de sdoer que os personagens séo Moénica e Cebalinha, e
gue Cebdinhatrocaos arespelos des Dai “pata”, e ndo “porta”. Nege exemplo, agraca
surge pelo duplo sentido da palavra “batido”, depreendido contextuamente. A historia
condwz para o sentido ¢k que apersonagem de Mauricio de Sousadeveria ter aausado sua
presaca dando katidas na porta, ja que a canpainha ndo funcionava. A surpresa esa na
outra leitura, autorizada pelo ultimo quedrinho (“Orad Ela ndo me fez nadal”): por que
bater (na acepcéo de agredir) na porta, ja que da, a porta, ndo havia feito mal algum.
Acdtase tal interpretac@® admitindo como posdvel o fato de que uma porta pudesse
proparcionar dano a dguém. Outra vez, a explicac@® se ancora en elementos linguisticos,
colocando ovisual num segundo pano.
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Nem sempre funciona asam. Ha tiras en que o0 agedo visua sobrepbe-se @ verbal.
Como nede exemplo:
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Figura 3. Niquel Ndusea, de Fernando Gonsales

A fraseno canto eqquerdo superior ("Nem sempre peixes ®ltam bohasde a”) da as
condc¢bespara que o leitor depreenda o humor. A fonte da mmicidade, no entanto, estéd na
leitura visua e nainferéncia que da permite: peixes seafadam porque um deles ao invés
de ltar bohas de ar, solta gases O sorriso irbnico do peixe a centro reforca tal
interpretacd, igualmente inesperada. Vale mencionar que esa narrativa relve-se ©m um
guadro s6 e sen didogas, além de que tem como elemento mediador ou dsuntor um
reaurso visual, e ndo linglistico, como ncs cags ateriores

Héa ca®ss an que os dementos visual e verba trabalham de forma mais harmoniosa
sendoambos igualmente relevantes Vejamos.

QUE LINDD!

BASTA
ENSINAR O
TRUQUE CERTO!

TREINAR
MACAQUINHOS
DA" DINKEIRD!

Figura 4. Niquel Nausea, de Fernando Gonsales

“Bada ensinar o trugque ceto” traz uma quebra de expedativa: ao invés de s& um
trugue artistico, o trugue € o fato de os maca®s roubarem a cateira do egectador.
Percebe-setal interpretacd® com o auxilio doelemento visual, no dtimo quedro, quando o
macao tira acarteira do hanem mais dto. H4 um dugo sentido sugerido pela palavra
"truque”, compreendido apenas ®m aleitura daimagem.

4. Consideracgoes finais

Volto a queddo feita anteriormente nede artigo: astiras humoristicassédo uma forma
diferente de se ontar piadas? Uma regosta definitiva $ sad depreendida g6s uma
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invedigacd® mais grofundada. Masja € possivel, tal qual nas piadas fazermos dgumas
inferéncias

No campo tedrico, sdo muitas as seelhancas @tre os trabalhos a respeito de piadas e
0s (poucos) que versam sobre tiras de humor. H4, tanto naspiadas ®mo natiras narrativa
curta, tendencialmente dialogal, defedho ineperado. As diferencas seredringem em
grande parte a elemento visual, como pudemos demonstrar nos exemplos analisados. Ao
pas® que naspiadaso verba € aessécia do humor, nastiras apalavra nem sempre é a
reporsavel pela graca Em cas, como o dh figura 3, o werbal, apesar de desenpenhar
papel importante, € relegado a um segundo pano (sequer hd presenca de didogos).
Dizendo ¢k outraforma: nastiras o elemento mediador ou dsuntor pode esar naimagem,
e ndo olrigatoriamente nos apectos linglisticos.

As tirasparecem funcionar como piadas Na balancada dlvida, o pes € maior para as
sanelhancasdo e para asdiferencas @tre asduasformasde produgéo textual.

Referéncias bibliogr éficas
CAGNIN, Anténio Luiz. Os quadinhas. Sdo Paulo: Atica, 1975.

GIL, Cédlia Maria Carcagndo. A linguegem da surpresa. 1991. 22(f. Tese(Doutorado em
Letras Classcas eVernaallag — Faauldade de Filosofia, Letras eCiéncias Humanas
Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo.

Elementos esspeciais da piada. In: ANTUNES, Letizia Zini (org). Estudos de
literatura elinglistica S&o Paulo: Arte & Ciéncia, 1998.P. 295319.

MORIN, Violette. A historieta dmica In;: BARTHES, Roland et al. Andlise efutural da
narrativa. 2.ed. Petrépolis: Vozes 1973.

POSSENTI, Sirio. Os humores da lingua: andises linglisticas de piadas. Campinas
Mercado de Letras 2000.

SANTOS, Roberto Elisio des. Para reler os quadinhos Disney. linguagem, ewolucéo e
andisede HQs. Sdo Paulo: Paulinas 2002.

Estudos Linguisticos XXXIV, p. 1158-1163, 2005. [ 1163/ 1163]



