Realismo e fabulacao em O bardo nas darvores de Italo
Calvino

Rafael Nascimento Sousa (CNPq)

Departamento de Letras modernas — Universidade Estadual Paulista (UNESP)
Rodovia Araraquara-Jat, Km 1 — Araraquara — SP - Brasil

Abstract. Italo Calvino went from the neo-realism to the creation of the
improbable stories. The presence of the marvelous element, that could looks
like as an escape of the treatment of reality, reveals the intention to deal with
reality in a literary way. Among the literary forms that do that we find the
genre of the ancient popular tales, called fiabe (italian words) or conto de
fadas (portuguese words). The proposal of this paper is to identify the main
characteristics of that genre of narrative that takes place in this novel and so
to contribute to the understanding of the aesthetic value of this peace.
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Resumo. Italo Calvino passou do neo-realismo para a criagdo das chamadas
historias inverossimeis. A presen¢a do elemento maravilhoso, que poderia
aparentar uma fuga ao tratamento da realidade, revela a intencionalidade de
tratar a realidade de maneira literaria. Dentre as formas literarias que por
essa peculiaridade se caracterizam, encontramos o género das antigas
narrativas populares: em italiano, as fiabe e, em portugués, os contos de
fadas. Pretende-se, aqui, identificar as principais caracteristicas retomadas
de antigo género pelo escritor e assim contribuir para a compreensdo do
valor estético desta obra.
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1. O percurso literario de Calvino

Apos o final da segunda guerra toda a Italia fora dominada por uma intensa
vontade de contar historias que unia o povo e os escritores. Apesar da diferenca de estilo
o substrato dessas narrativas era 0 mesmo: as historias de guerra. Do lado dos escritores
estava Italo Calvino, que confidencia ter sido dominado pela mesma vontade que seus
contemporaneos aos escrever A trilha dos ninhos da aranha, em 1947. (CALVINO,
1976, p.12) Os romances deste periodo histdrico, movidos por essa imanente vontade de
relatar historias de guerra, fizeram parte do neo-realismo italiano, movimento literario
que, assim como o antecessor que lhe d4 nome, tinha como caracteristica o apego a
realidade da época.

Com essa publicacio e com Ultimo viene il corvo’, Calvino ganhou notoriedade
como escritor, fato responsavel pelo espanto causado em seu leitores pela suas novas
publicagdes: O visconde partido ao meio, O bardo nas drvores e O cavaleiro
inexistente, romance integrantes da trilogia Os nossos antepassados e que se
diferenciaram do da fase anterior pelo tipo de narrativas que continham. As narrativas
desses livros ndo eram mais apegadas a realidade, ao contrario traziam historias

Estudos Linguisticos XXXV, p. 1591-1600, 2006. [ 1591 / 1600 ]



inverossimeis impregnadas pelo elemento maravilhoso. O porque dessa mudanca,
segundo o proprio Calvino, foi um trabalho que ele realizara em 1956, intitulado
Fébulas italianas”. Nesse trabalho o escritor reunira as narrativas populares medievais
italianas, que j& haviam sido transcritas por outros coletores, mas, provavelmente devido
a unificacdo tardia do pais, ndo haviam sido reunidas sob um mesmo titulo que
compreendesse as narrativas de todo o pais. A convivéncia em meio a essas narrativas
fizera Calvino perceber que elas eram verdadeiras, e que a sua ldgica perdida aplicava-
se, também, ao seu mundo. (CALVINO, 1996)

De posse dessa constatagcao Calvino empreendeu a retratacdo de temas referentes
a sua época, heranca do neo-realismo, por meio de formas narrativas inverossimeis,
heranga de seu ultimo trabalho. Nessa empreitada de Calvino destaca-se a trilogia ja
citada, com énfase ao romance que aqui serd estudado, por ser “um dos mais bem-
sucedidos romances desta trilogia”.(MAURO, 1988, p.105).

2. Objetivos

E fato comum na critica da obra de Calvino considerar esta fase do trabalho do
escritor como uma fase de fabulacao, de notar a influéncia que as narrativas de Fdbulas
italianas tiveram sobre a realizagdo desses romances. Afirmativas facilmente
justificaveis por uma semelhanca notoria entre os romances da trilogia e as narrativas ja
citadas: a presencga do elemento maravilhoso. Essa ¢, talvez, a semelhanga mais facil de
ser encontrada. No entanto outras existem e o objetivo do presente trabalho ¢ justificar
tais afirmacdes através do levantamento de algumas caracteristicas dessas antigas
narrativas presentes nessa fase da obra do escritor.

Parece que outro consenso entre os criticos € o fato de O bardo nas drvores ser
considerado o romance central dessa fase, na medida em que apresenta em si as
reflexdes e praticas literarias iniciadas em O visconde partido ao meio e “concluidas”
em O cavaleiro inexistente. No entanto foi, em maior parte, outro, o motivo que
determinou a escolha de O bardo para ser abordado nesse trabalho: dentre os trés ele € o
romance cujo motivo central do enredo parece mais distante do elemento maravilhoso
tdo caracteristico das antigas narrativas. Um homem que vive sobre as arvores, a
primeira vista, ¢ uma situagdo que se apresenta a maior distancia do inverossimil do que
um homem que ¢ partido em duas metades e continua a viver, ¢ do que uma armadura
que anda sozinha, sem nenhum homem a vesti-la. Assim, um pouco distanciado dessa
presenga do elemento maravilhoso € possivel levantar outras caracteristicas textuais que
permitam identificar, no romance, procedimentos literarios proximos aos utilizados no

il

que chamamos, em Lingua Portuguesa, de conto de fadas™.

3. Narracao “fabulesca” - Era uma vez um bario nas arvores

“Foi em 15 de junho de 1767 que Cosme Chuvasco de Rondd, meu irmaio,
sentou-se conosco pela ultima vez. Lembro-me como se fosse hoje.” (CALVINO, 2004,
p. S)Apesar de ser dificil perceber numa primeira leitura, dada a concisdo das
informacodes contidas no trecho, o resumo do enredo ja esta presente nessas primeiras
palavras do romance. A vida de Cosme sobre as arvores ja ¢ denunciada pelas palavras
finais do primeiro periodo, ndo se sentar mais a mesa se revela como um indice do real
afastamento que a personagem empreenderd. Nas palavras seguintes o narrador
desenvolvera uma tarefa explicativa. Todos os indices sugeridos nesse primeiro trecho
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serdo explicados minuciosamente e, concluida sua explicagdo, um novo indice do real
afastamento do irmao sera revelado.

As palavras seguintes ao trecho acima sdo para explicar a situacdo em que
estavam sentados

Estdvamos na sala de jantar da nossa vila de Penumbria, [...]. Era meio-dia e, seguindo
antiga tradi¢do, a familia ia para a mesa naquele horario, (...) (CALVINO, 2004, p. 5)

E novas informagoes sobre a atitude de Cosme:

“Ja falei que ndo quero e ndo quero!”, e afastou o prato de escargots. Nunca tinhamos visto
desobediéncia tdo grave. (CALVINO, 2004, p. 5)

Comeca novo movimento explicativo e descritivo, desta vez dizendo quais
pessoas estavam sentadas a mesa:

Ocupava a cabeceira o bardo Arminio Chuvasco de Rondd, nosso, pai, com a peruca
descendo até as orelhas, a Luis XIV, fora de moda como tantas coisas suas. Entre mim e
meu irmao sentava-se o abade Flauchelafleur, dependente da familia e preceptor dos
jovens. Em frente estava a generala Corradina de Rondd, a mée, e nossa irma Batista, a
freira da casa. Na outra extremidade da mesa, contrapondo-se ao pai da familia, ficava,
vestido a turca, o cavaleiro advogado Enéias Silvio Carrega, administrador e engenheiro
das propriedades familiares e nosso tio natural, enquanto irmdo ilegitimo de papai.
(CALVINO, 2004, p.5)

E, depois, o ritual rigoroso que envolvia as criancas, composto de uma
preparacdo inicial, feita separadamente, para poder, depois de uma certa idade
(justamente a que Cosme havia atingido), comer na mesma mesa que os adultos, fato
que explicita a gravidade da desobediéncia. Ao final dessas descrigdes mais uma nova
alusdo ao que Cosme fara.

Mas agora, estando & mesa com a familia, tomavam corpo os rancores familiares, capitulo
triste da infancia. Pai e mae sempre pela frente, comer frango com talheres, e fica direito, e
tira os cotovelos da mesa, o tempo todo!, e ainda por cima aquela antipatica da Batista.
Comegou uma série de berros, de birras, de castigos, de teimosias, até o dia em que Cosme
recusou os escargots e decidiu separar sua sorte da nossa. [grifo nosso] (Calvino, 2004,

p.6)

Todo o primeiro capitulo serd entdo construido dessa maneira: um acréscimo
sucinto de informagdes sobre o que aconteceu naquele dia seguido de uma explicagdo
detalhada e de novas informacdes e alusdes a atitude que o irmao tomara. Essas alusdes
constituem uma gradagdo que, passo a passo, desenham a situagdo em que estard Cosme
ao final do capitulo:

Foi em 15 de junho de 1767 que Cosme Chuvasco de Rondd, meu irmdo, sentou-se
conosco pela ultima vez. (CALVINO, 2004, p. 5)

“Ja falei que ndo quero e ndo quero!”, e afastou o prato de escargots. Nunca tinhamos visto
desobediéncia tdo grave. (CALVINO, 2004, p. 5)

até o dia em que Cosme recusou os escargots e decidiu separa sua sorte da nossa. (Calvino,
2004, p.6)

Por isso entro em detalhes no relato, pois de mesas postas ndo ouviremos mais falar na vida
de meu irmao, isso ¢ certo. (CALVINO, 2004, p.8)

A vida de Cosme foi tdo fora do comum, (...) (CALVINO, 2004, p. 9)
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Trepavamos nas arvores (esses primeiros jogos inocentes recobrem-se agora na minha
lembranca como de um luz de inicia¢do, de pressigio; mas entdo quem pensaria nisso?),
(...) (CALVINO, 2004 p.9)

Logo, pelas janelas, viamos que ele trepava no carvalho ilex.

Cosme trepou até a forquilha de um grande ramo onde podia ficar a vontade e sentou-se ali,
(...)(CALVINO, 2005, p.15)

Papai debrugou-se na sacada
- Quando vocé estiver cansado de ficar ai, vai mudar de idéia — gritou
- Nunca hei de mudar de idéia — respondeu meu irméo, do ramo.
- Vocé vai ver o que ¢ bom assim que descer!

- Nao vou descer nunca — E manteve a palavra. (CALVINO, 2004, p.16)

O narrador promove um movimento de vaivém, comeca mencionando o
acontecimento de 15 de junho, alguma ligacdo com aquela data o faz retornar a um
momento anterior, voltando no tempo, para, depois, relembrar a cena da mesa.
Apresentada no inicio da narragdo, essa cena do dia fatidico vai sendo composta pelo
narrador através desse movimento de ida e volta; pouco a pouco ele insere as
personagens, lhes da cor através da sua caracterizagdo e cria toda a tensdo familiar que
orbita em torno daquele jantar. Depois da cena montada, a narrativa volta a se
desenrolar unindo todos os fatos passados, causadores da tensdo no jantar, € as mengdes
que o narrador havia feito sobre o acontecimento futuro: Cosme rejeita os escargots e
sobe nas arvores para nunca mais descer, mostrando ao leitor porque nunca mais
sentaria numa mesa com seus familiares e porque sua vida seria diferente da de todos.

Dentre essas idas e vindas do narrador para melhor constituir o momento crucial
¢ relevante o fato de que os personagens da familia sdo pouco a pouco apresentados. O
que deles ¢ relatado sera determinante na constituicdo do “rancor familiar”, o impulso
para a atitude de Cosme de revoltar-se e subir no carvalho. O narrador chega a
promover algumas descrigdes das personagens, como o pai que usa “peruca descendo
até as orelhas, a Luis XIV” (CALVINO, 2004, p.5), mas, na maior parte do tempo, sao
os habitos, depreendidos de episddios de sua vida familiar, que os caracterizam. Os
meninos sdo peraltas porque deslizam pela balaustrada de marmore da escada, como na
ocasido em que trombaram com o abade; a irma € cozinheira excéntrica, pois traz as
coisas mais insélitas a mesa (como paté de figado de rato), isso para extravasar seu
animo triste trazido pela voca¢do monacal imposta depois do episdédio com o
marquezinho da Maga; o pai ¢ dominado por pensamentos desencontrados, refletidos
pelo objetivo unico de ser duque, o que o leva certa vez a ser o unico nobre da regido a
apoiar os imperiais numa guerra contra os genoveses, com a partida rapida daqueles,
ganhou uma sobrecarga de impostos e uma esposa, filha de um general, com modos
militares e costumes de bordar motivos de guerras em almofadas.

No estudo que Vladmir Propp realizou sobre os contos de magia populares
russos, intitulado Morfologia do conto maravilhoso, foram tomadas como base para a
definicao de cada personagem as acdes que eles desempenhavam, assim, a personagem
que doa o elemento magico foi chamado doador, a que empreende uma busca ou passa
por tarefa dificil, heroi, isso levou a definicao de sete tipos de personagens, e a relacdo
das fungdes que cada um poderia desempenhar no conto.
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E possivel, pelo que acima foi dito, considerar que esta é uma das caracteristicas
da obra de Calvino que remete ao que aqui ¢ chamado de fabula: as acdes definem as
personagens. E necessario fazer uma ressalva, justificada pela relagio dessas agdes com
a narrativa. Nos exemplares de Propp as agdes que constituem fungdes e definem as
personagens determinam, obrigatoriamente, uma nova a¢ao. Se o rei da uma tarefa ao
heroi, ele deve cumpri-la; se o herdi pertence a uma familia pobre, ele empreende uma
busca para encontrar meios de ajudar sua familia; se um auxiliar méagico ¢ doado ao
herdi, ele vai usa-lo; e muitos outros exemplos poderiam ser citados. Diversamente, no
romance, as agdes praticadas pelas personagens nao tém influéncia direta, mas indireta,
sobre a decisao de Cosme de subir nas arvores; ele ndo se afasta da familia porque seu
pai era extremamente rigoroso ao exigir o cumprimento de todas as regras de etiqueta a
mesa, nem porque sua irma era uma cozinheira extravagante, nem porque fora punido
severamente por escorregar na balaustrada das escadas e quebrar um dos antepassados
da familia feito em gesso. Até mesmo o episddio, que ocorre exatamente no dia 15 de
junho, determinando sua decisdo, aparece como mais um componente da referida tensao
familiar. Assim todas as acdes narradas no primeiro capitulo influenciam na
constituicdo do motivo narrativo que ¢ o ponto inicial do enredo: o rancor familiar.

De posse dessas constatagdes pode-se afirmar que quase tudo o que até aqui foi
narrado, seja para compor a cena seja para gerar a revolta com familia, tem o objetivo
unico de preparar o surgimento do “nd da intriga”. Desse modo o romance se mostra,
mais uma vez, semelhante as narrativas populares, pois ¢ composto por uma parte
preparatoria anterior a0 movimento da narrativa. Até o momento em que o narrador
retorna ao jantar, nas ultimas paginas do capitulo, ndo hd movimento da narrativa, a
Unica coisa que se movimentava era a sua voz, relatando alguns episodios anteriores
aquele momento em que ele havia deixado as personagens. Somente apds ter composto
toda a cena do jantar e ter transmitido ao leitor toda a tensdo que orbitava em torno da
familia, explicitando os “rancores familiares”, serd narrado o momento em que Cosme
empurra o prato de escargots, levanta-se da mesa, pega o tricornio e o espadachim e, em
seguida, sobe sobre o carvalho ilex para nunca mais descer.

Encarando os fatos pela dtica de Cosme, ¢ possivel identificar como a fungdo
dano o que aconteceu a ele: fora obrigado a comer os escargots, justamente 0s mesmos
bichos que, poucos dias antes, tinham sido a razdo de um castigo severo, ele e o irmao
ficaram “cobertos de marcas roxas nas costas, nas nadegas e nas pernas, trancados num
quartinho” por trés dias “a pdo, agua, salada, couro de boi e sopa fria”.(CALVINO,
2004, p.14) Adotando esta otica, temos, entdo, o dano que, justamente como diz Propp
acerca dos contos maravilhosos, esta ligado ao no da intriga. Nova ressalva precisa ser
feita, pois o que acontece a Cosme nao se aproxima em nenhum dos tipos de dano que
Propp encontra nos contos russos. O que equipara o “rancor familiar” a funcdo das
narrativas populares ¢ que ele se constitui um elemento contrario ao herdi e que o
impele a agao.

Esta fungdo [dano] é extremamente importante, porque ¢ ela na realidade que da
movimento ao conto maravilhoso. O afastamento, a infracdo ao interdito, a informacéo, o
éxito do embuste preparam esta fun¢do, tornam-na possivel ou simplesmente a facilitam.

Por isso, as sete primeiras fungdes podem ser consideradas como parte preparatoria do
conto maravilhoso, enquanto que o no da intriga esta ligado ao dano. (PROPP, 1984, p.35)

Esse primeiro capitulo do livro aparece pois, como uma mistura de dois
elementos da estrutura do conto de fadas. Temos ao mesmo tempo o que Propp chama
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de situagdo inicial ¢ o que ele chama de parte preparatéria™. Ao deter-se por algum
tempo na enumerag¢ao dos membros da familia e em certa caracterizagdo de Cosme cria-
se a situagdo inicial que, nas palavras de Propp, ocorre quando se enumeram “os
membros de uma familia, ou o futuro heréi [...] é apresentado simplesmente pela
mencao de seu nome ou indicagdo de sua situagdo”.(Propp, 1984, p.31) Ja quando se
tem a gradativa apresentacdo das personagens através da narracdo de episddios que
transmitem suas caracteristicas causadoras da tensao familiar entre adultos e criancas, o
texto assemelha-se a parte preparatoria dos contos.

4. Cosme — o heroi da narrativa

Prosseguindo com olhar fabulesco sobre o romance € preciso destacar a maneira
como Cosme se comporta em relagdo a cada nova situacdo que lhe ¢ apresentada.
Afetado por um rancor familiar ele sobe sobre as arvores; dominado por uma vontade de
aumentar sua visdo e entrar em contato com o desconhecido ele se movimenta e
explora. Desesperado com o castigo dado a Viola por sua causa, ele dispara até chegar
ao bosque e comega abrir caminho a golpes de espadim; encontrando um gato selvagem
ele luta e o mata. Em suma, Cosme nunca fica parado. Sempre passeia por seu mundo
novo descobrindo novas coisas e conhecendo novas pessoas. Ele ¢ sempre impelido a
agir, sempre que alguma coisa o preocupa, o afeta, o alegra ele age, ele faz alguma
coisa, se comportando como um herdi das narrativas populares que ¢ “ativo e
empreendedor” que “se coloca no mundo e age”.(Liithi, 1986, p.87)[Trad. Nossa]
Quando Enéias quer elaborar um aqueduto, o baronete esta 14 para ajuda-lo. Se o mestre
dos bandidos estd sendo perseguido, ele o salva. Quando ocorre um incéndio no bosque,
Cosme esta 14 para apagé-lo. Assim, além de se mostrar sempre ativo, Cosme ainda esta
no lugar certo na hora certa. Ele estd de prontiddo no momento exato em que algo
precisa ser feito, revelando uma sua outra faceta comum aos herois da fabula, como diz
Liithi

o conto popular ndo da coisas a seus personagens, mas oportunidades. Ele os direciona a
lugares onde alguma coisa esta pra ser realizada, ¢ ai despeja sua ajuda na pessoa que acha
estar pronta para tal realizagdo — mas somente essa pessoa, ndo outra. Doagdes se
materializam precisamente no momento em que her6i e tarefa coincidem, ndo antes nem
depois que eles entram em cena.” (Liithi, 1986, p.86) [Trad. Nossa]

Um episodio exemplar do que se disse até entdo ¢ o da morte do bardo. Certa
manha ele estava empoleirado no topo de uma arvore num galho altissimo. Nesse
mesmo dia uns aeronautas ingleses faziam testes de véo com montgolfieres na costa. O
baldo foi atingido por uma virada do vento africano e dava voltas. Para tentar reduzir a
velocidade os aeronautas jogaram a ancora, que voava pendurada por uma longa corda.
O baldo se dirigiu para a praca causando receio em todos, pois a ancora podia atingir o
bardo empoleirado. No entanto, para a surpresa de todos

O agonizante Cosme, no momento em que a corda da ancora passou perto dele, deu um
salto daqueles que costumava dar em sua juventude, agarrou-se na corda, com os pés na
ancora e o corpo enrolado, ¢ assim o vimos levantar voo, levado pelo vento, refreando um
pouco a corrida do baldo, até desaparecer no mar...

A montgolfiere, superado o golfo, conseguiu aterrizar na outra margem. Pendurada na corda
havia somente a ancora. Os aeronautas, demasiado preocupados em manter uma rota, nao
tinham percebido nada. Imaginou-se que o velho moribundo tivesse desaparecido enquanto
voava sobre o golfo. (CALVINO, 2004, p. 253)
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Nesse episodio narrado percebe-se que a necessidade de agir domina Cosme.
Sentindo a morte proxima seu destino natural seria ser descido a terra quando se
encontrasse numa situacao tdo vegetativa que nao oferecesse mais resisténcia, ou, se
respeitada sua conviccdo, sO voltar a terra para ser enterrado. Em qualquer uma das
hipoteses ele voltaria a terra, entdo, até no momento em que sua vida terminava ele ¢
impelido a agir. Ao mesmo tempo, para que ele possa morrer sem voltar ao chao ¢é
necessario ser levado para outro lugar. Como? Pode ser de baldo, assim ele continua
sem voltar a tocar o solo. E nesse momento, entdo, que a narrativa materializa o objeto
doado, o baldo, para o cumprimento da tarefa e, ndo sé isso, um desvio de vento leva o
baldo a dire¢ao de Cosme. Apresenta-se, nesse trecho, a confluéncia dessas duas facetas
do heroi fabulesco que fazem parte do comportamento do bardo, o levando, assim, a
terminar a vida sem perder suas caracteristicas.

Mesmo impelindo seu her6i sempre a acdo, “(...) o conto popular esta consciente
que uma atividade individual deve ser complementada por beneficios na forma de
impulsos e assiténcia."” (Liithi, 1986, p.87) [Trad. Nossa] E assim como o herdi das
antigas narrativas populares, Cosme também recebera ajuda para completar suas tarefas.
A sua atividade individual serd guiada pelo que lhe serd legado apos o episodio de sua
amizade com o bandido Jodo do Mato.

Portanto, convivendo com o bandido, Cosme adquirira uma paixdo desmesurada pela
leitura e pelo estudo, que lhe ficou pelo resto da vida. A atitude habitual em que passara a
ser encontrado serd com um livro aberto na mdo, acavalado num galho cémodo, ou entdo
apoiado numa forquilha como num banco de escola, uma folha pousada numa tabuleta, o
tinteiro num oco da arvore, escrevendo com uma longa pena de pato.

Agora era ele quem procurava o abade Flauchelafleur para as licdes, para que lhe explicasse
Tacito e Ovidio, os corpos celestes e as leis da quimica, mas o velho padre, além de um
pouco de gramatica e uma dose de teologia, afogava-se num mar de dividas e de lacunas, e
perante as questdes do aluno alargava os bragos e erguia os olhos para o céu. (CALVINO,
2004, p.115)

E mesmo que, no ultimos tempos, a forca de estar em meio aos livros, ficara com a cabeca
meio nas nuvens, cada vez menos interessado pelo mundo ao redor, agora, a leitura da
Enciclopédia, certos belissimos verbetes como Abeille, Arbre, Bois, Jardin faziam-no
redescobrir todas as coisas em torno como novas. Dentre os livros que encomendava
comecaram a figurar também manuais de artes e oficios, por exemplo, a arboricultura, e ndo
via a hora de aplicar os novos conhecimentos.

Cosme sempre gostou de observar as pessoas no trabalho, mas té entdo suas deslocagdes e
cacadas haviam sempre correspondido a impulsos isolados e injustificaveis, como se fosse
um passarinho. Ao contrario, agora estava tomado pela necessidade de fazer algo de ultimo
ao proximo. E também isso, pensando bem, era uma coisa que tinha aprendido na
convivéncia com o bandido: o prazer de tornar-se util, de realizar um trabalho indispenséavel
par os outros. (CALVINO, 2004, p.119)

Nos trechos citados € possivel ver a importancia que a amizade com o
famigerado bandido e o conseqiiente contato com o conhecimento teve na vida de
Cosme. E possivel ler, ainda, que a leitura da Enciclopédia possibilitou que a sua cabeca
fosse direcionada para o mundo e ainda se aliou a vontade de ajudar o préximo. Assim
vé-se que a atividade individual do herdi ndo percorrera, sozinha, a narrativa. Ela sera
complementada por todos esses elementos advindos do episddio da amizade com o
ladrao, e ainda por uma dose de amor pelo que fazia e de um pensamento em beneficiar
a si proprio.
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Aprendeu a arte de podar as arvores, e oferecia a sua obra aos cultivadores de pomares, no
inverno, quando as arvores lancam irregulares labirintos de ramos secos e aprecem nao
desejar outra coisa além de serem reduzidas a formas mais ordenadas para cobrir-se de
folhas e frutos.

()

Em resumo, soube tornar o amor por este elemento arboreo, como acontece com todos os
amores verdadeiros, também sem piedade ¢ doloroso, que fere e corta para fazer crescer e
dar forma. Certamente, ele cuidava sempre, podando e derrubando arvores, de atender ndo
apenas ao interesse do proprietario da planta mas também ao seu, de viajante que tem
necessidade de tornar mais acessiveis as estradas; (CALVINO, 2004, p.119-20)

Olhando essas conseqiiéncias pela visdo da morfologia de Propp, poderiamos
dizer que o bandido Jodo do Mato se comporta como o personagem doador dos contos
de magia, pois ¢ apos o contato com ele que Cosme estard melhor preparado para
realizar suas tarefas. No entanto, nas fabulas, o doador, na maioria das vezes, ajuda o
hero6i de maneira consciente, enquanto Jodo do Mato o faz de maneira inconsciente. Ele
ndo tem a intenc¢do de despertar a aten¢do do bardo para o conhecimento. A Uinica coisa
que ele faz ¢ exigir sempre novos livros 2 medida que termina de ler os que tinha, além
de basear suas exigéncias em seu gosto, ele nio aceita novas sugestdes de Cosme. E
como se, ao invés de dar o anel magico ao camponés, o doador o mandasse todos os
dias, ao campo, para colher cerejas e, no meio delas, o her6i encontrasse o anel. Nao se
fala anel, ou cajado, ou qualquer objeto magico doado no romance, o que ajuda Cosme ¢
algo imaterial e abstrato, semelhante ao poder sobrenatural que provém de um objeto
concreto, como o € o livro. A grande diferenca entre a doacdo do conto de magia e a
desse romance reside na natureza do poder que ajuda o hero6i. O efeito sobrenatural
reside no mundo da magia, ¢ efeito da atividade de um mago ou de algum poder exterior
a razdo humana, enquanto que o conhecimento ¢ algo natural da atividade humana,
produzido, ou realizado, em todo o mundo que conhecemos, unica e exclusivamente,
pelo homem.

Dados a atividade constante que dirige Cosme em toda a narrativa e o auxilio
exterior recebido para completar as tarefas, ¢ possivel enxergar a sua caracterizagao
como o herdi da fabula, aquele que de tal modo ¢ ligado a historia narrada que o
movimento de sua vida cessa com as ultimas palavras do narrador.

5. 15 de junho de 1767

A despeito de existir variadas semelhangas entre o romance de Calvino e as
antigas narrativas populares, existem algumas diferencas, e elas parecem ter um peso
maior do que as semelhancas. E justificavel fazer tal afirmagdo, baseando-se numa
caracteristica reconhecida do conto de fadas.

A auséncia desses trés tipos de informagao [tempo, espago, personagens historicos] ¢ um
componente essencial do estilo abstrato e isolador. Este estilo ndo ¢ um meio para qualquer
final particular; ele € a forma de vida que o conto popular toma. Ele ¢ um desenvolvimento
natural e produz um forte efeito artistico na audiéncia.” (Liithi, 1986, p. 90) [Trad. Nossa]

E caracteristica importante ¢ fundamental nas fabulas a auséncia de marcas
temporais e espaciais. Cada conto aparece dotado de uma grande imprecisdo espago-
temporal, além de ser marcado pela presenca de personagens desconhecidos para o
ouvinte. J& no romance temos logo no inicio a determinagdo precisa de uma data e do
espaco, toda a historia narrada inicou-se no dia 15 de junho de 1767, em Penumbria. O
seu desenrolar da-se durante a vida de um homem comum, que morre por volta dos
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sessenta e cinco anos, como Biagio informa ao leitor no ultimo capitulo. Além disso
temos a presenga de ilustres personagens historicos no decorrer da historia. Biagio
encontra Voltaire numa viagem pela Franca, Cosme corresponde-se com Diderot e
encontra-se com Napoledo. Nesse ponto especial, o romance abandona os elementos das
antigas narrativas populares para se prender a elementos caracteristicos do romance
historico.

A respeito dessa constatacao € necessario lembrar a diferenca de natureza entre
as duas formas literarias. As fabulas podem ser definidas como o que Jolles chama de
Formas Simples, “formas que se produzem na linguagem e que promanam de um labor
da propria lingua, sem intervengdo — por assim dizer — de um poeta,”(JOLLES, 1976,
p-20) ao passo que o romance se enquadra no género das Formas Artisticas, por tras das
quais ¢ possivel ver a figura de um poeta criador. Ao contrario da segunda, a primeira ¢
dotada de tal fluidez e mobilidade que é possivel renova-la a todo instante. E possivel,
atualiza-la, como reconhece o proprio Jolles. Parece ter sido esse o objetivo de Calvino
ao perceber que a “logica perdida” do conto de fadas se aplicava também a sua moderna
Italia cosmopolita.

Para Jolles, a atualizagdo da Forma Simples “deve ser tal que remeta sempre, o
mais diretamente possivel, a Forma Simples qua Forma Simples e se oriente 0 menos
possivel para a solidez, peculiaridade e unicidade da Forma Artistica (JOLLES, 1976,
p.197). No estilo narrativo desenvolvido por Calvino, ¢ possivel ver justamente essa
constante recorréncia. Primeiro, todo o seu romance € dotado de um carater de oralidade
pela condicao do narrador que tomou contado com as historias de seu irmao através da
narragao de outros. Segundo, pela perda gradativa da precisdo temporal trazida pela
estruturacdo em episodios, cada um deles com inicio marcado por termos como “certo
dia” ou “um dia desses” que se aproximam do “era uma vez’. E, por ultimo, as
aventuras do proprio Cosme ao narrar a histéria da morte do cavaleiro advogado, cada
vez de uma maneira diversa, sendo pois,

(...) dominado por aquela mania de quem conta histérias € nunca sabe se sdo mais bonitas
aquelas que de fato lhe aconteceram e que ao serem recordadas trazem consigo todo um
mar de horas passadas, de sentimentos mitdos, tédios, felicidades, incertezas, glorias vas,
nauseas de si proprio, ou entdo as inventadas, em que se corta grosseiramente, e tudo parece
facil, mas depois quanto mais variamos mais nos damos conta de que voltamos a falar de
coisas obtidas ou entendidas a partir da realidade. (CALVINO, 2004, p.143)

Assim, ¢ possivel ver que Calvino atualiza a Forma Simples através da constante
recorréncia a sua forma. Lembrando a afirmagdo de Calvino que a “logica perdida” da
fabula aplica-se também ao nosso mundo, e a empresa de referir-se a sua realidade
através do estilo narrativo da Forma Simples, ¢ possivel perceber que, como na
afirmativa de Jolles “as leis de formacdo do Conto sdo tais que, sempre que ele €
transportado para o universo, este transforma-se de acordo com um principio que so
rege esta Forma e so ¢ determinante para ela.” (JOLLES, 1976, p.194) O que muda na
representacdo de Calvino ndo ¢ a forma, mas o mundo, justamente como ressalta Jolles
e, se ao fazé-lo algumas diferengas ficam evidentes, ¢ porque a “forma de um trabalho
tdo extraordinariamente difundido ¢ determinada por dois fatores. Ela depende de que
tipo de pessoa a cria e cultiva. Ao mesmo tempo, muito mais significantemente,
depende das necessidades da audiéncia™™.(Liithi, 1986, p.81) [Trad. Nossa].

' Sem tradugio para o portugués
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" Titulo original: Fiabe italiane

" A nomeagdo do género das narrativas cujas caracteristicas serdo identificadas na obra
literaria ¢ feita com ressalva. Em portugués existe uma indefinicdo muito grande quanto
a maneira pela qual se referir as antigas narrativas populares. Como o proposito desse
trabalho ndo é promover um discussdo sobre a terminologia adequada, adota-se
livremente todos os termos existentes em lingua portuguesa para se referir ao mesmo
tipo de narrativa, no entanto a ressalva & mantida pela consciéncia da irredutibilidade do
género a qualquer um dos referidos termos. Além dos termos existentes em Lingua
Portuguesa, foi usado o termo fdbula como referente ao mesmo género. Isso se deve ao
fato de esse género ser chamado, em italiano de fiabe. Como o trabalho Fiabe italiane
foi traduzido por Fdbulas italianas, optou-se por utilizar também esse termo.

" Na morfologia de Propp, essa parte compreende as sete primeiras fungdes que ele
descreve. Faz-se necessario notar que, no romance aqui estudado, ndo estdo presentes
estas fungoes, as suas semelhangas com os contos de magia ocorrem, em maior parte, na
estrutura e estilo da narrativa, as fun¢des de Propp podem ser aplicadas somente em
alguns poucos episddios isolados.

¥ “active and enterprising” e “sets out into the world and acts”

(...) the folktale gives its characters not things, but opportunities. It directs its
characters toward places where something is to be accomplished, and it then showers its
help on the person whom it finds to be ready for such an accomplishment — but only this
person and no other. Gifts materialize precisely at the moment when hero and task
coincide, and neither before nor after do they come into play.

VY (L) the folktale is aware that an individual’s own activity must be complemented
by blessings in the form of impulses and assistance.

" (...) the absence of all three sorts of information [time, place, historical persons] is an
integral component of the abstract, isolating style. This style is not a means to any
particular end; it is the living form the folktale takes. It is a natural development and
produces a strong artistic effect on the audience.

" The form of a work of such extraordinarily wide diffusion is determinated by two
factors. It is dependent on what type of person creates and cultivates it. At the same
time, much more significantly, it is dependent on the needs of the audience.

vi
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