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Resumo: Neste artigo, tentaremos detectar e analisar as vozes engermiiadas
diretor Robert Zemeckis para compor a narrativa filmica Forrest G(894).
Recorrendo a nocdo de intertextualidade, conforme entendida pela Linguistica
Textual, e ao conceito de polifonia ou dialogismo, de Bakhtin, buscaremos
desempenhar com acuidade o papel de espectadores criticos da mais completa
manifestagdo artistica do ser humano: o texto filmico.

Palavras-chave: texto filmico; intertextualidade, polifonia, dialogismo.

Abstract: This article intends to detect and analyze the voidashwwere
engender by Robert Zemeckis, the director of Forrest Gump (1994). Sdgpgr
the concept of intertextuality, according to Textual Linguistics, anthéyotion
of polyphony or dialogism, by Bakhtin, we will try acurately to perftverole of
critic spectators of the more complete human artistic expression: theektm t
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1 — Introducgao

No presente texto, daremos continuidade ao processo reflexivo aomaoal ries
dedicado ha alguns anos acerca das relacfes intertextuais que ajooiapor a tessitura
de textos filmicos.

“Cinéfilos por natureza”, temos constatado que cada vez n&atiraa Artedem se
apresentado frente & sociedade como um dos terrenos mais dgrteesmos dialdgicos,
devido a riqueza e a complexidade crescentes dos elementos envolvidatzagdo de
seus ideais filmicos e cinematogréficos.

Embora voltados para os pressupostos tedricos da Linguistica Textgaé rihz
respeito a intertextualidade como fator de coeréncia, a falismdeanetodologia especifica
de trabalho leva-nos a recorrer, prazerosamente, as reflexd@akdin sobre texto e
discurso, 0 que nos permite colocar em cotejo os variados discursacrggégamos
compor o texto filmico para o qual, em dado momento, voltamos nosso olhasae nos
atencéo.
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Neste estudo buscaremos analisar, criteriosamente, os dialagjosexstos entre o
filme norte-american®&orrest Gump(1994), do diretor Robert Zemeckis, e a histéria geral

dos Estados Unidos, revisitada pelo personagem-titulo durante quatrosgéosdanos 50
aos anos 80.

2 — Recortes do pensamento bakhtiniano

Desde que o trabalho desenvolvido pelo teérico russo Mikhail Bakhtin passwu
conhecido no ocidente, entre os anos 60 e 70, € impossivel ndo reconhmesisa |
influéncia que suas reflexbes vém exercendo sobre os mais varsiddeseacerca da
linguagem humana, quando entendida ndo apenas como um meio de comunicagédo, mas

principalmente, como promotora de interacdo social, conhecimento humexpessao
ideolégica.

Ao tratar do papel da consciéncia individual e da palavra na faondas
ideologias, Bakhtin apresenta uma série de reflexdes no sentidocitiarfanossa
compreensao sobre a importancia dos processos de interacdo semiética dos gaigos soc

Essa cadeia ideoldgica estende-se de consciéndildinal em consciéncia
individual, ligando umas as outras. Os signos sérgem, decididamente, do
processo de interacdo entre uma consciéncia indival uma outra. E a prépria
consciéncia individual esta repleta de signos. Asci&ncia s6 se torna
consciéncia quando se impregna de contetdo ideoldégsemidtico) e,

conseqiientemente, somente no processo de intesaci. (BAKHTIN,
1997, p. 34)

Para o autor, a palavra, além de constituir 0 mais puro signo ideologi
estabelecimento e manutencéo das relagdes sociais, ainda sswyp®ide para todo signo
nao-verbal, sendo eles também entendidos como signos ideoldgicos.

Temos, pois, que todo signo - verbal ou ndo — s6 existe enquanto tal deviga a ca
ideologica que comporta, de forma a tornar possivel tanto a formac&algesvidades,
guanto os processos de interagdo humana.

Segundo o autor:

A palavra acompanha e comenta todo ato ideol6g@s. processos de
compreenséao de todos os fendmenos ideoldgicos (anrag, uma peca musical,
um ritual ou um comportamento humano) ndo podemaoEem a participacdo
do discurso interior. Todas as manifestacdes daawi ideologica — todos os
signos ndo-verbais — banham-se no discurso e ndenpser nem totalmente
isoladas nem totalmente separadas dikem, p. 37-38)

Portanto, quando partimos do principio de que a linguagem humana que se
manifesta pela palavra constitui o mais forte e presenie de interacdo social e
construcdo de ideologias, podemos concluir que a palavra € a grande redpoeiss
relacdes intersubjetivas, pela historicidade dos diferentes pamscdmo pela producéao,
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recepcao e transmissdo de seus dados culturais, expressos ouanéogpal natural,
embora, certamente, explicados por ela.

Assim, afirma Bakhtin:

Mas esse aspecto semiotico e esse papel contincontdanicacdo social como
fator condicionante ndo aparecem em nenhum luganaleeira mais clara e
completa do que na linguagem palavra é o fendbmeno ideoldgico por
excelénciaA realidade toda da palavra é absorvida por sogédb de signo. A
palavra ndo comporta nada que nédo esteja ligadsa fancao, nada que néo
tenha sido gerado por ela. A palavra é o modo pais e sensivel de relacéo

social.(idem, p. 36)

Nos estudos bakhtinianos, a palavra ndo é concebida dentro do sistetneatsia
lingua — da mesma forma como € tratada pelas concepc¢desotragic e sim como
elemento fundamental do fazer ideolégico.

Em consonancia com o pensador russo, pode-se afirmar que qualquer mflexao
torno da palavra s6 ganha sentido e importancia se a linguagem for Edesiden sua
perspectiva pragmatica, ou seja, como o lugar mais indicado pardapuiagio de valores
sociais.

Vale lembrar que, oriundo da nocdo de polifonia ou dialogismo de Bakhtin, o
conceito de intertextualidade comecou a ser desenvolvido por Jisi@v&r dentro do
estruturalismo francés, na década de 60.

Embora ndo seja consenso entre os linguistas, em nossos tradxalbgdratado os
trés termos - dialogismo, polifonia e intertextualidade - como sinénimos.

Diante do exposto até 0 momento, pensamos poder garantir que o cinersantapr
uma instancia privilegiada de relacdes intertextuais, de ogastrideoldgica e interacao
social, devido ao inter-relacionamento das mais variadas modaliddesgnos —
sistematizados, ndo apenas pela palavra, mas, igualmente, pelopstenireagem - na
constituicdo de seu produto final, o texto filmico.

3 — ASétima artee a pratica social

Poucos anos apds a sua criacdo e eleicdo &atima Arte- ao lado das artes
plasticas (pintura, escultura e arquitetura), da literaturagatmot da musica, da danca e da
fotografia — o cinema adotou a narrativa como estrutura, iniciando, dig@meante, a
comercializacdo da nova tecnologia. No lugar de breves registrosnds do dia-a-dia,
seus pioneiros voltavam-se para a elaboracdo de conceitos vapgdpessibilitassem a
representacdo de fatos reais em forma de histérias da vida humana.

Como fator de desenvolvimento do cinema varias técnicas foranmdoirgbm o
propoésito de atribuir mais sentido ao “enunciado” filmico e ampliaampo de viséo e
interpretacdo da realidade proposta pela narrativa. Dentre oosdpnentos adotados
temos, por exemplo: 1) o uso da edicao (arranjo das seqiéncias pa sdf@, montagem
cinematografica); 2) dade-out (método de transicdo ou fechamento que provoca o
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desaparecimento gradual da imagem); Bpedissolve(sobreposicao gradual de uma nova
imagem); 4) a ado¢cao do som e da cor na tela do cinema; 5) austdistdo “ator” por
“gente de verdade” (filmes neo-realistas); 6) cenas exerndilmagens de estadios; 7) a
adocao da nocao de género no cinema; 8) maior atencao para a congessigionadas —
mise-en-scenedo que para a sua combinacdo - montagem - (com vistas aagiorido
movimento dos elementos cinematograficos, do posicionamento de figuraase peda
camera, da iluminacéo, do foco de profundidade etc.).

Com a aplicagdo das primeiras técnicas, o cinema estaadwohais para a forma
do que para o conteudo em si. A partir da ado¢cdo do som e da cor, alépletiaentacéo
de novas técnicas, os cineastas, muitas vezes, buscaram aumamtdo ale realidade,
passando a explorar mais significativamente o enredo e impingindocuaiptexidade as
expressdes psicologicas das personagens. Por outro lado, a ado¢do dadengéiero e
de autor provocou o estabelecimento de uma relacdo mais forée cerinema e o
espectador, dando origem ao chamado filme popular.

A trajetoria nem sempre coerente 8éatima Arteacabou estendendo para outras
areas de pesquisa - a antropologia, a linglistica, a semioticaise¢arde, a psicologia - as
fundamentacdes dos tedricos, dando inicio aos estudos sobre cinenesséatiscutido,
por exemplo, em Turner (1997, p. 46):

Finalmente, e numa outra configuracdo, alguns deérdo cinema de autor
afastaram-se de suas fundamentacdes nos modésdiee estéticos de analise,
abracando a linguistica, a antropologia e a seraiéftste € um dos primeiros
indicios do futuro dos estudos sobre cinema, qadagivamente tornou-se alvo
da aplicagdo de teorias desenvolvidas em outras.4Beelemento comum entre
a lingliistica e a antropologia era o grupo de &sasbrigado sob a denominacao
de estruturalismo. O estruturalismo admite que ilmse$ sejam feitos por
cineastas, mas nos lembra que os cineastas s&duzmos” pela cultura.
Assim, a teoria estruturalista tem sido muito étil reassociar o cinema com a
cultura que ele representa. Também proporcionowsT@ perceber o cinema
como um conjunto de linguagens, um sistema parar csignificados,
aprofundando desta maneira nossa compreensaondessde comunicacao.

A publicacdo de artigos sobre cinema, na década de 60, em difarertssde
comunicacado, a preocupacao em adequar o cinema a um publico maisigssanmmesma
época, a criacdo dos primeiros cursos de cinema em nivel suymed@mmncamento de
revistas e periédicos especializados, enfim, 0 aumento de conhtriacerca desse novo
fazer artistico, promoveu um maior interesse por parte dos pedopgds académicos pelos
diferentes aspectos que compdem a arte cinematografica. Por amdroak pesquisas
passaram a estimular maior cuidado em relacédo a elaboracadadfiliteico por parte de
seus produtores, roteiristas e, especialmente, de seus diretores.

O conjunto das variadas abordagens voltadas para a arte cinenaodgeaf
origem ao campo denominado estudos culturais, 0s quais nao se iegBtraggnas a
analise do cinema, mas passaram a se preocupar, igualmente, m@mdareento sobre “a
funcdo, as praticas e 0s processos culturais”, a partir dsemndbbre “os meios pelos
guais os significados sociais séo gerados pela cultura...”. (TURNER, 1997, p. 48)

Estudos Linguisticos XXXV, p. 766-772, 2006. [ 769/ 772 ]



4 — A complexidade de vozes na determinacéo dos séos que compdem o
universo criado por Zemeckis, enftorrest Gump

Certamente considerado como pertencente ao “Cinema Classico”bassmno
estilo de montagem de sua narrativa, o texto filnkkocorest Gump(1994), retrata a
trajetéria de vida de um homem “especial”, ou seja, um adultatdette uma inteligéncia
limitrofe, beirando a idade mental de cinco anos.

Apoiando-se na inocéncia natural da infancia, o diretor Robert Zensskis-se
livre para promover uma critica, um tanto acida, a diferentguicdes consideradas de
bem estar social e ao proprio “modo de vida americano”, entre o0s 5@nas 80.
Paralelamente, busca resgatar valores que 0 homem moderno naoiteaocaltportanto,
ndo se encontra em condi¢des de transmitir s novas geracgoes.

Oscilando, pois, entre diferentes manifestacdes intertextueds,d® conteudo
semelhante, ora de conteudo discordante, Zemeckis tece uma najtegia® Mesmo
tempo que nos leva ao riso, N0s emociona, sem ser piegas e sem perder MiSSMpPOIN
a arte séria e de boa qualidade, mesmo pertencendo ao estilo holyveoapiralmente,
alvo de sérias criticas por parte dos especialistas da arte cineniedograf

Para percorrer o panorama politico-sdcio-cultural dos Estados d/)nidoante
guatro décadas, o diretor recorre a um numero bastante variadosdmtattextuais, que,
em geral, fazem parte do conhecimento partilhado do povo americano, comaerpploe
as referéncias ao cantor Elvis Presley, como cidaddo comuntezjgrosente, como rei do
rock, ao cantor inglés John Lennon, morto no pais, as tentativas de nassadsis
presidentes Gerald Ford e Ronald Reagan, aos assassinatosanirdsihn Kennedy, de
seu irmédo Bob e do candidato a Presidente George Wallace, ao movimpit a
chegada do homem a lua, ao escandalo de Watergate, ao surgimento da Aids etc.

Olhando para o rico roteiro que compde a narrativa filmic&dateest Gump
optamos por dividir em dois os principais focos dialdgicos propostosdpetor: de um
lado, o personagem-titulo - apoiado pelos ensinamentos e pela cuadgidiel sua mae —
atribuindo sentido a um discurso (composto por palavras e atos) emdausabbrizacao
do ser humano, e de outro, seu eterno amor, a jovem Jenny, e seu grande ameydeo t
Dan, cujas vidas e acfes acabam negando esses mesmos valbresidb/se desse
contraponto, Zemeckis constrdi suas criticas de maneira tae sotdligente que poderia
ter corrido o risco de ndo ser entendido e, consequentemente, de compomeel de
textualidade do objeto filmico apresentado.

Em sua sabedoria intuitiva, a Senhora Gump, ao perceber os lisitesef mental
de seu filho, ndo se deixou abater, lutando para que ele tivessenaasncbances que as
criancas normais. Matriculou-o em escolas comuns, incentivou-o aovicosetial, ao
servigo militar e ao exercicio de uma profissdo. Tais atitudes absemsé ao pensamento
do grande estudioso russo Levi S. Vygotsky, que ja no inicio do século XX afirmava:

Precisamente porque as criangas retardadas, qdan@alas a si mesma, nunca

atingirdo formas bem elaboradas de pensamentathstrque a escola deveria
fazer todo esforgco para empurra-las nessa dirggéia,desenvolver nelas o que
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esta intrinsecamente faltando no seu préprio dedamento.
(VYGOTSKY: 1989, p. 100)

Quanto a importancia da participacdo social no desenvolvimento dgasia
especiais, 0 autor alertava para o seguinte:

...0 aprendizado humano pressupde uma naturezal segpecifica e um

processo através do qual as criancas penetrandaantelectual daqueles que
as cercam.

As criangas podem imitar uma variedade de acdesvgaoemuito além dos

limites de suas proprias capacidades. Numa atigidatktiva ou sob orientagao
de adultos, usando a imitacdo, as criancas sdaempmke fazer muito mais

coisas(ldem, p. 99)

Por meio da personagem Jenny, o diretor estabeleceu dois tipos de diddogos
lado destacou os sentimentos de amor, fidelidade e dedicacao de faraesim a amada,
a despeito de todos os excessos que ela veio a cometer na condugiwidaiga, e de
outro, apresentou sérias criticas a adequacao total e tarekrimoca ao modo de vida
americano, repleto de contesta¢cdes aos valores sociais, tanteneética quanto moral,
o que lhe custou a propria vida.

O tenente Dan pode ser entendido como o instrumento pelo qual Zemeckis se
posicionou ideologicamente contra a Guerra do Vietnd, evento tido comionofraeasso
americano do século XX. Para conduzir um fato socialmente injustoens®num
profissional mal preparado, fanatico e cuja Unica crenca se eesuminorrer como herai,
caso ndo saisse vitorioso. Porém, ao contrario do que desejava,te témemorreu, tendo
sido salvo por Forrest com as pernas, completamente, mutiladas, leequaisou grande
frustracéo e revolta.

Os sentimentos cristdos de Forrest, no entanto, possibilitasuwosg personagens
uma relativa redencao: em relacédo a Jenny, deu-lhe um lar, ondpgs3de seus Ultimos
dias em total harmonia e felicidade ao lado do marido e do filhenante Dan, o crédito
de confian¢a na conducao dos negdcios, o que o levou a fazer as paiEsusprrom o
valor do trabalho e com o sentido da vida. O milagre da conversao do tecenteceu
durante uma tempestade em alto mar, cuja resposta de Deus engiesio homem
materializou-se em forma de redes repletas de camardo, com@fenéncia intertextual
direta a passagem biblica registrada em Jodo 21:1-14, intitulada “A pegrasaila

Um quarto personagem coadjuvante, mas de grande importancia para a
concretizacdo do processo de critica social postulado por Zemeskiku-se um outro
Forrest, porém negro. Tdo puro quanto seu irmao de coracdo, Bubba encontida a m
durante a Guerra do Vietnd, mas teve o sonho de abrir uma emppestaale camardes
realizado pelo amigo, devido a lealdade e ao altruismo de Forrést. désforme
prometera, promoveu uma completa mudanca nas condicdes de vida da thmil
amigo/irmao, ao entregar metade da fortuna conseguida com o empredodire
presenca de Bubba na composicao do texto filmico permitiu ao de&togar sua posicao
contraria ao racismo que permeia grande parte das relacbesbjeiivas do povo
americano, especialmente no sul do pais, onde o filme acontece e otwigdfmio grupo
extremista Ku Klux Klan, com claros propdsitos de exterminio da raca negra.
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Vale lembrar que, por meio de uma rapida, porém, irbnica refer@meganizacao
racista KKK, Zemeckis promove um intertexto explicito com odidnascimento de uma
nacdo (1915), trazendo para o corpo de seu texto cenas elaboradas pdn Goifiie
atividades e finalidades do grupo.

Partindo do principio de que todo texto deve se colocar diante deesebsdores
como obra aberta a variadas interpretacdes, sabemos que @adiimanalisado permite
ainda inumeras relacdes dialégicas, que, certamente, poderdo ganhamvidzbalhos
futuros. No entanto, ndo podemos deixar de lembrar que o maior e prindilogiod
estabelecido pelo texto filmideorrest Gumpse da com a obra literaria do mesmo nome,
gue Ihe serviu de base e inspiragao.
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