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Abstract. The Italian Singing had influenced, overages ed#fit national schools

of singing, which had developed their own singiragal emission closed to
declaimed speech. It's intended, here, to dischgsvbcal technique influence of
Italian origin, so the Italian School of Singingy Brazilian vernacular singing

pronounced by paulistans soprano informants. Hents, had tested and

evaluated with Acoustic Phonetics Techniques.
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Resumo. O canto italiano influenciou, durante varios séylaliversas escolas
nacionais e até nacionalistas, que também desesnanty suas préprias formas
de emissédo vocal ligadas a fala declamada. Preteseddiscutir a influéncia da
técnica vocal de origem italiana, ou a escola @&ak de canto, na pronuncia
cantada em vernaculo, isto €, no portugués do Brdsiinformantes paulistas.
Para isso, foram testadas e avaliadas ferramengaBahética Acustica.
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Introducéo

As técnicas de canto desenvolvidas durante os ac®a@ilpelos diversos paises
sempre envolveram preferéncias ligadas as suaectesgs linguas. Dentre aqueles se
destacam, nos dias de hoje, Italia, Alemanha, Branipglaterra. Tais técnicas possuem o
embasamento cultural e a influéncia da producaéakdasobre a voz cantada, que pode
refletir ideais estéticos na pedagogia vocal. Ess&®dos de canto, altamente estilizados,
possuem variacoes idiossincraticas, ou componetiéesim vasto conjunto de premissas
pedagogicas em comum, que podem influenciar a eoagdo fisica envolvida na voz
cantada.

Ha poucos estudos acerca da possivel influénciacdasoantes sobre a vogal
vizinha no canto. Entretanto, ha indicios (Rapasdvigdeiros, 2002) de que a técnica de
canto lirico influencia as relagcbes CV em emissOantadas. A atividade habitual
envolvendo os 6rgdos da fala pode indicar, ndo stango cantar na lingua nativa do
intérprete, a influéncia no modo de cantar em sutrguas. Logo, 0s eventos articulatorios
envolvidos na producdo do canto, e mesmo na falmados de um ponto de vista
funcional, ndo podem ser construidos somente sbhses técnicas, pois envolvem,
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também, bases fisiologicas resultantes da formalgidabitos durante o processo de
aquisicao da lingua falada.

O canto italiano é o mais freqlentemente citadoppofessores de canto, italianos
ou ndo, como referéncia para uma boa emissao. esdeulo XVIIl, em 1702, com o
surgimento da escola de Bologna, e posteriorméat@scola napolitana, com o professor
de canto e cantor Nicola Porpora, € que houve m@iojecdo no cenario cultural,
influenciando outros povos e linguas. E possiveiama diferenciacdo que alguns
professores e artistas fazem da abordagem italema relacdo as vogais, pois
freqlientemente ouvem-se nao italianos cantarem daiiramos (Miller, 1977).

Investigo, aqui, a possibilidade de existir algumfiuéncia da técnica sobre a
lingua materna cantada, uma vez que o procesgeidarhento e condicionamento que um
cantor ou cantora passa sob a orientacdo de urola efsccanto especifica (italiana, alema,
francesa ou inglesa) podendo ou ndo provocar untiamnga na postura de emisséo vocal.

Resenha da Literatura

A busca pela perfeita diccdo vem de longa data cafinma a frase atribuida a
Gasparo Pacchierotti (séc. XVllIMettete bene la voce, repirate bene, pronuntiate
chiaramente ed il vostro canto sara perfef@offin, 1989). Nos tratados de canto sempre
se da uma énfase as vogadise]| €, a, 9, 0, u] que, interessantemente, sdo as vogais do

italiano. Sendo a Italia o lugar de nascimento gar® e também das primeiras escolas de
canto, como a veneziana, a bolognesa e a napoliianacomo pela criacdo, ou mutilagéo,
doscastrati, que eram meninos pobres e ndo da nobreza (Agyricob7), a forma de cantar
do italiano sempre cativou e influenciou outrasdea¢ compositores e posteriores escolas
de canto.

As vogais ndo foram o foco principal de estudogis ja foram bem
abordados por Raposo de Medeiros (2002), que adilias ferramentas da Fonética
Acustica, e Montanari (1997). Esta ultima da maafetalhes quanto a tradicdo do canto
nos séc. XVIl e XVIII, seus tratados e autores,rdando a descricdo que esses mestres do
passado deram quanto a pronuncia das vogais berm damconsoantes: a abordagem
articulatoria, erros de pronuncia e comparacaasdns da lingua vernacula com o italiano.

Segundo Tosi (1723) e Agricola (1757), a pronUntéa e exata das palavras €
requisito indispensavel para a boa compreensdoudosg escuta, porque ndo se vai
somente escutar o som, mas senti-lo. Ainda afirm@& ap consoantes contribuem muito
para toda a clareza do discurso assim constitisndocausa e razdo. Printz (1678), citado
por Agricola (1757), afirma a necessidade de sgeyaa a pronuncia das consoantes no
canto. A razéo disso, segundo ele, se deve palalé&ater bem entendida a articulagdo em
longas distancias; o mesmo afirma o Método de Cdm@onservatorio de Paris (1825).

No Brasil houve uma tentativa de se padronizar @en(prcia do canto em
decorréncia do 1° Congresso da Lingua Nacionala@anem 1937. Curioso notar a
preferéncia, nas Normas, pela consoante fricaliweokar sonora em coda, isto &, fim de
silaba, provavelmente pela abertura do trato vdaailitando a emissédo, optando-se por
usar trés tipos de réticos: as vibrantes alveglaagso surdas quanto sonoras, e a fricativa
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velar sonora (Andrade, 1938). Esse € um fendmeagaddi a pronuncia do portugués
brasileiro, que inclusive exclui a prondncia do“¥®Ado”, como assim €& na pronuncia
italiana. Também Moreira (1937) faz mencdo ao usdRi“rolado” como mais correto

para o canto, assim como Mansion (1947) e Kier8é%)L

Metodologia

Foram coletadas as vozes de sete sopranos, das ajed foram aproveitadas,
realizando cinco repeticbes cantadas e cinco dedasi As cantoras sdo, em sua maioria,
profissionais. Foi destacada dentre elas uma cagoe havia estudado canto durante 12
meses na Itédlia e com professor renomado, e gaelsaominada JC. Comparando a

.+9pronuncia desta com a das outras cantorasséoiteda a informante que mais
se aproximava da informante pivd e que ndo haviadado na Itdlia. Ela, que sera
denominada SSC, havia estudado sim a técnicanisgatie canto no Brasil. Num segundo
momento, foi realizada a comparacdo com as outfasmantes (AVL, DFL e EA) que
também estudaram sob a influéncia italiana, supsedser verdadeira a informacao acerca
da formacao fornecida pelas informantes.

O corpus de andlise foi baseado em um trecho de eangdo de Francisco
Mignone, que faz parte do cancioneiro erudito deaza, Cantiga de Ninar

Canto baixinho uma velha cang¢ao de ninar
Ponho com carinho
Sobre os teus olhos a méo devagar
E quando tu dormires cansado
Ficarei toda noite ao teu lado a ninar
A ninar

Foi feita a op¢ao por essa musica por ela estais pnoximo possivel da fala, pois
ela possui uma tessitura reduzida que facilitagraasmna andlise acustica entre fala e canto.
Importante realcar que as informantes declamargmto e ndo usaram o processo de fala
coloquial. Isso demarcou certo estilo pessoal da cana das informantes também quanto
a fala.

A gravacao foi feita em fita DAT, a 44kHz, em cabinsonorizada do LAFAPE,
Laboratorio de Fonética e Psicolinguistica, do HHUNICAMP. A taxa de elocucéo foi de
aproximadamente 75 batidas por minuto, no cantadddes foram digitalizados a 10kHz
utilizando-se o software de andlise de fala Mutté&ch, modelo 4300b da Kay Elemetrics.

Justificativa da eleicdo do objeto de andlise

Dentre as varias possibilidades de se comecar @ses) foram analisados os
roticos nos trechos V[rJ# de ninar e vogais. Tatoli'a pelo /R/ ndo foi casual. As
liquidas, familia a qual pertencem os roticos daterais possuem caracteristicas tanto
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vocalicas quanto consonantais. No caso de [r] stiatera formantica é dificil de se
reconhecer uma vez que 0s mesmos sdo descontinuocde@rréncia de um breve
fechamento e retomada de voz como mostra a il@strac
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llustracdol: relagdo visual entre a frase /a ninar/ e o rético [r] (abaixo); a vogal [a] &

o trecho periddico mais longo da forma de onda acim a

Outro motivo consistente para a escolha do /R/ mst&abalho de Albano et al.
(1995), que demonstra a alta frequiéncia de ocaa@us roticos no portugués do Brasil.
Esses segmentos sdo adquiridos durante o processmuisicdo de linguagem, bem
posteriormente aos outros segmentos da lingua, estéagio avancado (Hemadorema,
1992; Teixeira, 198@pudSilva, 1996), e passivel de realizacdo alofonicanesmo troca
(Rodrigues, 1974pudSilva, 1996) j4 em idade adulta. Fazem parte de@sero restrito
de publicacdes sobre o assunto trabalhos referarftda do inglés (Lehiste, 1964; Lindau,
1985; Sproat & Fujimura, 199%%ud Silva, 1996), a fala do cataldo (Recasens, 19b;a
Recasens et al. 1993 e 198pud Silva, 1996) e a fala do portugués brasileirovgil
1996).

Analises

1. Inspecéo dos dados

Uma primeira observacdo visual dos dados coletaeweslou que as vibrantes
multiplas produzidas por SSC, em coda, possuemumero exagerado de fechamentos e
aberturas orais no canto, em contraposicédo ao agjuesfudado na fala por Silva (1996).
Outra observacdo revelou que as informantes praghyzino corpus, um numero
representativo de variagcdes da vogal /i/ no mesmcho. A prondncia no canto em
algumas tendia para um [i] e em outras pargd1lm

Num segundo momento, foram feitas as comparag¢8esaisicom a informante JC,
gue havia estudado na lItalia. Esta produziu rét@osposicdo de coda, isto é, final do
segmento nina[rj#, de forma desvozeada, porémutatia, tendendo ao apagamento do
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rético. As outras informantes realizaram o apagamen compensaram a pronuncia do [r]
com um prolongamento do vibrato da vogal preced@aleapagamento, ou mesmo a
minimizacdo da articulacdo do [r] em coda, estad®do com o que Mario de Andrade
(1938) propds nas Normas para o Canto em portugaséseiro.

2.VariacOes das vogais /i/ e /al no conjunto das imfoantes

2.1 A vogal /i/

Apés um teste estatistico ndo paramétrico de Fiszk2 nos dados obtidos das
variacdes produzidas pelas informantes sobre d Yibgaotou-se que todas as informantes,
de uma forma geral, usam o [i] na fala mais qug. 34 o mesmo nao ocorreu no canto. Os

resultados mostraram que, no canto, o fone [i] emicAo pretbnica por parte das
informantes SSC e JC, foram significativos, justai@mea informante com os roticos
vibrantes multiplos e a outra informante que estudanto na Italia. A informante DFL
produz de forma equilibrada as vogais [iJif fanto na fala quanto no canto e as outras

duas informantes, EA e AVL, realizam de forma adicp a execucdo das vogais.
Enquanto EA pouco utilizar][ na fala, AVL usa a mesma vogal de forma reduzida

canto, ocorrendo de modo inverso com o [i] entrgless cantoras. Tal variagdo esta de
acordo com o que foi notado por Raposo de Med€2082) quanto ao abaixamento das
vogais no canto em portugués brasileiro.

2.2 A vogal /a/

O Teste t-Student, aplicado aos dados da 22 eo&®acias revelou que ndo houve
variacao (t-valueasa = -8,272; df = 18; p < If)e que as informantes provavelmente
mantiveram o mesmo pulso para ndo s6 compensargah & execucao do pulso associado
a métrica da nota na partitura, mas também noorétic

3. Roticos em SSC

Os testes seguintes sO foram realizados com amafte SSC, pois ela é a Unica
que produziu o rético vibrante multiplo que podetaa indicios de alteracédo da duracao da
vogal precedente. A andlise estatistica empregada gssa informante foi baseada no
processo aleatdrio de tomada de amostras a partineatiidas repetidas. Tal processo é
denominadasingle-case desigrempregado para analises de sujeitos simpleséjstasos
em que o experimento avalia o comportamento denfonmante (N=1) (Edington, 1996).
Foi usada uma MANOVA (andlise de variancia muliada), dentro do procedimento
GLM (General Linear Model) de andlise, para realiaa testes estatisticos dos dados
obtidos de SSC: duracédo das aberturas orais ertemgl, F2 e F3.

3.1 Duragao

A comparacdo das duracOes dos réticos em cadar//mrastrou que estdo de
acordo com o que Silva (1996) encontrou para a Rdéar que a informante SSC produziu
em alguns casos mais de trés aberturas orais.
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3.2 Analise dos Formantes F1, F2 e F3 do [r] de SSC

A comparacdo visual do rotico vibrante multiplo cemto produzido por SSC, a
Unica informante a realcar o /r/, em alguns casos até dez aberturas orais, assemelha-se
muito com a aparéncia na fala como constatado pea $1996), diferindo quanto ao
namero de aberturas orais e fechamentos. O numevayel de aberturas orais para uma
analise comparativa dos dados obtidos da informaste é trés, pois € 0 mesmo numero
de batimentos que se encontra na fala.

Observando os dados da estatistica paramétrickodnantes F1, F2 e F3 do [r]
notou-se que houve uma acomodacédo do trato voaal,apvogal sendo longa, devido a
duracado imposta pela partitura, tomou a proximidiglam schwa §]).

A analise dos formantes ndo mostrou significAndéa.grande variacdo dos
formantes F2 e F3 nas segundas e terceiras alsedrais mostrou as caracteristicas dos
réticos que foram encontradas na fala pela litematu

Foi aplicado o procedimento de Bonferroni nos fartea F1 do terceiro /ninar/, F2
do primeiro e terceiro /ninar/ e F3 do terceirmémni obtendo-se os mesmos resultados, isto
€, auséncia de significancia, considerando quentorearealiza pelo menos trés aberturas
por rético. Isso sugere que ela pode estar adapi@mmicito vocal de tal modo a manter sua
configuracdo proxima do uniforme para fazer a suwiaggio da nota e a0 mesmo tempo
articular o [r] de forma livre. De certa forma dicd, por mais articulado e alongado que
pareca, ndo estd causando interferéncia na prodiac&anto. Raposo de Medeiros(2002)
faz mencao as oclusivas [p, t, k], que, de moddréoa, sdo mais curtas justamente para
nao interferirem na emisséo cantada.

Observacoes Finais

Pela analise dos dados obtidos e sua comparacaa diteratura, alguns fatores
principais influenciaram a pronuncia no canto dderimantes. Houve liberdade para se
optar pelo estilo de acordo com os indicios demadss, pelo uso maior dg jpor parte

das informantes AVL, DFL e EA, pois a vogal softmi@amento no canto em portugués
brasileiro. Outro indice da opgéo estilistica degexo uso dos alofongs r, 1, y, 1 |, pois

as informantes que realizaram as vibrantes mddtila sonoras ou surdas, bem poderiam
ter feito isso usando qualquer um dos descritosiacD /R/ alongado néo interfere na
gualidade do canto e a tarefa de cantar ndo interf@ producdo de mdultiplas vibragdes.
Tal variacdo parece estar dependendo tdo someeszdiha da cantora.

O conforto de quem canta deve ser considerado:éasamde F1, F2 e F3 estdo
préximas das médias previstas para um schwjg (fogal neutra e cuja configuracdo do

trato vocal € a mais relaxada possivel para quea eausada para alternar os fechamentos
e as aberturas orais. Ora, tal fato é citado tangmmoutros autores como Vennard (1967).
Mansion (1947) afirma que a producdo do /R/ ficaseolha do intérprete, enfatizando,
porém o uso da vibrante multipla, sem medo de dajpralquer consoante, a la italiana.
Kienle (1895:38), monge beneditino, aconselha o dsdr], pois tal pronancia é mais
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“vantajosa ao canto” por proporcionar maior corfoeim relacdo ao vibrante uvular,
préprio dos alemées e franceses.

Esta € uma pesquisa preliminar. Outras indagagdesnd ser feitas principalmente
guanto a percepcdo do rético por parte de ouvingdsados e nado treinados, quanto as
possiveis influéncias de coarticulagdo causadasvi®iato, relacéo entre taxa de vibrato e
estilo, aspectos sociolinglisticos e fonoestilistiacerca do uso do vibrante multiplo.
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