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Abstract The aim of this paper is to investigate readingaasliscursive
process, under the French semiotics theory. Iteples values that are
transferred from the enunciator to the enunciatee a narrative that
fictionalizes the process of reading. To find &éhewlues, it analyses the
circulation of objects on the narrative level.

Keywords. Reading; French semiotics; linguistics.

Resumo. Este trabalho tem por objetivo fazer uma ingestéo sobre o

processo de leitura utilizando-se a teoria sematio texto. Observam-se em
uma narrativa que ficcionaliza o processo de latualguns valores

transmitidos do enunciador para o enunciatario. rd&ancontrar esses

valores, analisa-se a circulacao de objetos nolmeerativo.

Palavras-chave. Leitura; semidtica francesa; linguistica.

1. Introducgéo

Concebemos leitura como sendo um processo digoursim processo de
apreensédo de sentido e de significacdo. Nao ha pemsar em leitura sem envolver os
conceitos de autor e leitor, pois sdo eles ostesjgue a tornardo possivel, e é apenas
por meio deles que se da a leitura. Mas nédo serigggartindo do texto, fazer um
estudo tratando de leitores e autores reais. Hwode apreender o real, a realidade
externa, por meio do texto, que € 0 Nosso objetocieto”, 0 Unico que possuimos e
sobre o qual podemos trabalhar. Por isso entemdapis s6 podemos envolver em
nosso estudo autor e leitor inscritos no textonapequeles que o texto da a conhecer,
e Ndo 0 que se pensaria como autor e leitor “redsdcuramos uma investigagao sobre
leitura e os atores envolvidos nesse processo adelus limites do texto, em sua
imanéncia, como concebida pela teoria semidticateddo de linha greimasiana.
Realiza-se, portanto, neste trabalho, uma buseapeito dos processos de leitura e de
como se da a relacdo entre autor e leitor, inteenégmao texto tratados como entidades
que se deixam conhecer através da enunciacaojap@senciador e enunciatario.

Entende-se que a apreensao do sentido de ums@xiode ser dada/feita pelo
sujeito da enunciacao, que traz em si, sincretiogene enunciador e o enunciatario. O
sentido ndo depende mais de um do que do outrogdasadois, a0 mesmo tempo, com
a mesma importancia, e s6 pode ser construiddagiiceentre eles. Por isso investiga-
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se enunciador (autor) e enunciatario (leitor), geitm da enunciacdo, por meio do
estudo da enunciagao.

O presente trabalho é uma parte de uma dissertdedmestrado. Nela
analisamos uma narrativa na qual acreditamos hewarficcionalizacdo do processo de
leitura, pois ela traz uma série de aventuraszaddis por um adolescente que viaja do
tempo e no espago, para 0 passado, porque entra denimagens para as quais seus
olhos se dirigem. A questédo da entrada dentrondgens observadas (lidas) € que nos
faz estabelecer um paralelo entre a narrativa tantaino corpus e o processo de
leitura. Nesta parte aqui apresentada trazemnsgestigacdo da circulacédo de objetos
no nivel narrativo, objetos esses que depois sspfem para o nivel discursivo como
continentes de um valor que o enunciador (autéenmona transmitir ao enunciatario
(leitor). H&, no corpus explorado, um programaratafo recorrente de perda e
aquisicao de objetos pelo protagonista, cujos tewestos figurativos variam, e que
acabam revelando um dos valores transmitidos decgmpr ao enunciatario.

2. Um breve resumo do corpus

Apresentamos neste momento um resumo breve dasc@ara dar ao leitor
deste trabalho uma pequena nocédo da narrativaaotdi Trata-se de uma narrativa
juvenil intitulada “Por onde vocé andou, Robertttaqucao brasileira de Jodo Azenha
Jr., Companhia das Letras, 1999), escrita por N&agmnus Enzensberger. A histéria é
sobre um adolescente aleméo que vive no final dol@&XX e comeca a ter problemas
de vista, enxergando manchas quando esfrega os @]ltmm o passar do tempo, essas
manchas comecam a |lhe trazer imagens em moviméhtodia ele esta na cozinha de
sua casa, sozinho, assistindo a televisdo, quasfdega os olhos e de repente se vé
transportado para dentro do filme a que estavatask. E assim ele comeca a viajar
no tempo e no espacgo por meio de imagens paraads spus olhos se dirigem. Ele
volta no tempo, em viagens, sete vezes, até 1624ndg consegue voltar para a
Alemanha do século XX pintando um retrato da cazidl sua casa e “viajando” pra
dentro dele.

3. Organizacéo do Nivel Narrativo do Percurso Gerato do Sentido

O discurso é visto pela semidtica como uma sus&do de niveis de
significacdo, chamada de percurso gerativo do d@ntEssa superposicao engloba o
trabalho da construcdo do sentido no discurso,nmméncia, do mais profundo ao
discursivo, aparente, superficial. Concebem-sg migeis de significacdo. O nivel
fundamental € o mais profundo deles e caractedzger conter uma categoria
semantica composta por oposi¢cdes, como por exemvipla' e /morte/ ou /natureza/ e
/cultura/. Essa oposicao encontra-se na basersdregdo do sentido do texto. O nivel
narrativo é o intermediario e € nele que se opdransformacdes entre dois estados
diferentes. E esse nivel também que organizaatis sentido num texto. O terceiro
nivel, o nivel da superficie, € o discursivo. HEergue as formas narrativas, abstratas,
ganham concretude, sendo revestidas de atoresdmserum espaco e num tempo
determinados. Ressaltamos que as fronteiras estdiferentes niveis de significacao
nao sdo bem delimitadas, e que é a enunciacacague ffonte entre eles, transitando
entre um e outro nivel, ligando-os.

Parte-se do conceito de narratividade como tramsigdo de estados operada
por um sujeito na busca de um objeto investidordevalor. Tanto o sujeito quanto o
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objeto sdo chamados de actantes e sO existemiadeatma relacdo de transitividade
entre eles. Os modelos actanciais do nivel naordttvem, para Greimas,

ser considerados como modelos de previsibilidadanoc
hipoteses apresentadas sob forma de articulacgesaddque,
uma vez projetadas sobre textos, podem aumentar-he
legibilidade. (1977, p. 187)

Por isso, por causa da busca das relacdes lagieaaumentem a possibilidade
de compreenséo de um texto, pela tentativa de metimpreender o percurso gerativo
do sentido, € que se tenta organizar o nivel maordele.

Ha dois tipos de enunciados elementares na sin@xativa: os de estado, que
estabelecem uma relacdo entre um sujeito e umoglgeds de fazer, que mostram as
transformacdes, as passagens de um enunciadooa digipassagens de um enunciado
de estado a outro chamamos narrativas minimas.teidim € uma narrativa complexa,
formada por vérias narrativas minimas.

Manipulacdo, competéncia, performance e sancdo asa@uatro fases da
sequéncia narrativa canonica de uma narrativa @@pl Na manipulagdo um sujeito
(n@o necessariamente revestido em uma pessoaplagecsoutro para leva-lo a fazer
alguma coisa. Na fase da competéncia o sujeitovguesalizar a acao é dotado de um
saber-fazer, querer-fazer ou de um poder-fazer.peK6rmance é a fase na qual
acontece a transformacéo principal da narrativaa san¢éo € o julgamento do sujeito
que operou a performance e pode ser positiva catinag

A insatisfacdo em relacdo ao mundo em que vivesgjeto manipulador que
leva Robert a ausentar-se de sua realidade, iag@darnele um /querer/ (querer
ausentar-se daquele mundo). O instrumento de mlaggn sdo as manchas de sua
visdo, que primeiramente o tiram do mundo em gwe,wersuadindo-o a deixar-se
manipular por elas e ausentar-se cada vez maisaéménte, essas mesmas manchas
Ihe ddo a competéncia para o /poder-fazer/, quepéder viajar. Adquirida essa
competéncia, Robert passa a viajar, a conhecergsigapessoas novas, a aventurar-se.
Primeiramente a sancéo € positiva, pois ele gosiomo que esta acontecendo. Mas,
num segundo momento, depois de entrar em conjucgdo o objeto-valor que ele
buscava, o saber, ele quer retornar, portanto posl@hzer que se instaura nele um
segundo querer. Ele é, a partir desse momentanipmador de si mesmo, instaurando
em si 0 querer retornar. Para ser capaz dessarrparice, ele precisa adquirir uma
competéncia para um /fazer/, que é produzir umgémada cozinha de sua casa para
que possa retornar a ela. Essa competéncia lada mklo pintor, na sétima e ultima
viagem, que o toma por aprendiz e lhe ensina sieipof Robert realiza entdo essa
performance de retornar e poderia-se mesmo dizer agse retorno é sua prova
qualificadora, o seu combate final. A sancdo p@si€ dada por ele mesmo, que se
sente realizado porque sabe mais que 0s outrossddpdodas essas viagens, e de isso
ser um segredo que ele guardara para si.

4. Circulacdo de objetos-valor.

Robert tem mania de levar nos bolsos coisas quepeata espalhadas pelos
lugares por onde passa. Distraidamente ele agaolo bolso, e muitas vezes nem
mesmo se lembra de onde sairam. No prologo, @eagéterizado assim:
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Robert esta usando uma camiseta caqui e, por aimeajaqueta

de linho azul bem fino, com no minimo seis bolséSempre
essa mesma jaqueta deformada, que ja deu o qaeqtirehdar.’,

diz a méde. Mas isso porque ele costuma carreganome de
coisas. Um habito besta Ratibor, seu amigo Ratibor, vive
dizendo que Robert rouba coisas. Mas isso € urardds
Robert é apenas distraido, ele simplesmente pegaisess que
estdo largadas em cima da mesa e pbe no bolso.
(ENZENSBERGER, p. 15 e 16, grifo nosso)

Ao iniciar suas viagens, ha varios objetos nosdmte Robert. A medida que
viaja no tempo, ele vai se desfazendo dessas caigasnas ele da de presente, outras
lhe sdo tomadas ou se perdem. Ha uma relacdoemsts objetos que Robert carrega e
0 reconhecimento que ele tem de si mesmo comdaujdbssa hipotese € de que esses
objetos sdo, material e também simbolicamenteadi@& por saberes constituindo,
desse modo, o protagonista como sujeito. E, tambBe&ando com que, a partir dessa
troca, um valor seja adquirido pelo enunciataovalor que o enunciador lhe destina,
de valorizacdo do “ser” em detrimento do “ter”. rti@os da idéia greimasiana de que
um objeto é sempre um lugar de investimento deratpue ele é reconhecivel ndo por
si, mas por suas determinacdes (1983, p. 21/2ppranto, acreditamos que esses
objetos nos levem a compreender um pouco das dramsfOes pelas quais o
protagonista passa até tornar-se um sujeito conisctie si. O levantamento dessa
hipotese deve-se ao fato de que em varios momdatoarrativa aparecem afirmacgdes
que remetem ao fato de Robert continuar carregasdubjetos consigo para sentir-se
identificado, ou seja, de que ele necessita, inigate, dos objetos para saber-se
“sujeito” e que depois, aos poucos, vai se deslanclo deles.

“Perguntou-se por que motivo ele continuava a garréodas as
provas de seus pequenos furtos. Por outro ladaudo o que
ele possuia.” (ENZENSBERGER, p. 56)

“Mas por mais que suas lembrancas fossem inuteberR
sentia-se bem por té-las salvado. Eram a Uniceaproncreta
de que ele continuava sendo ele mesmo.” (ENZENSBHRG
p. 124)

Para examinar essa questdo da perda e aquisigipetes por Robert ao longo
da narrativa, optamos por destacar apenas aquatasapsideramos mais relevantes
para que ela seja entendida neste trabalho. Tanmsncao de, assim, observar como
Robert passa de um sujeito dependente dos objetosagrega para sua identificacédo a
um sujeito dotado de saberes e independente daqgtos outrora essenciais.

Na terceira de suas sete viagens, quando se emautAlemanha de 1930,
Robert leva no bolso uma pedra que tinha pegadoneanmina na Australia. Ele a leva
a um joalheiro, que de dentro dela extrai uma opaliasa.

“E o valor, sr. Hirschberg? Em quanto o senhorliava a

pedra? E que para mim ela ndo tem nenhuma u@jdarpasso
qgue o senhor certamente poderia fazer uma joiaonighita

com ela.”
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Ele se admirou do sangue-frio com que pronunciosases
palavras, como um homem experimentado em tais @ssun
(ENZENSBERGER, p. 116)

Robert surpreende-se com a desenvoltura que deptiiriado e, nesse momento,
nao se reconhece como o sujeito que costumavaasresta transformado em outro,
mais desenvolto, mais experiente. Essa desenaatum valor adquirido durante suas
viagens, como produto das diversas situacoes guendlenta. Essa € a primeira vez
que Robert verbaliza que esta notando as mudaneascgntecem consigo, fruto de sua
experiéncia. Ele esta trocando objetos de valopgsivos (caracterizados por estarem
em enunciados com o verbo “ter”) por objetos dereas subjetivos (encontrados em
enunciados com o verbo “ser”) (GREIMAS, 1983, p. 25

Ao entrar na sexta viagem, Robert vai parar nardei um assalto, ao final do
qual hd um homem morto. Ele mesmo tira o casasob®tas do defunto e os pega para
si. Na primeira viagem ele havia ganhado um casacmnino de sua protetora, na
segunda viagem ele tinha ganhado botas da famiBaoghospedava. Dessa vez ele
mesmo consegue prover a si 0 que necessita. @uasgje antes ele ganhava, agora
ele consegue por conta propria. Ha, aqui, ndovsar do objeto em si mas, agregado
a ele e muito mais valioso que ele, o valor sulgetie que o protagonista prové a si
mesmo suas necessidades. Ainda na sexta viageentRpoécisa lutar de espadas com
um integrante do grupo de assaltantes o qual passategrar. E o vence, gracas as
aulas de esgrima que tinha tido na viagem anteguando fora pajem num castelo
alemao do século XVIIl. Essa luta se deu no momenbsequente ao que ele perdeu
um de seus ultimos objetos, um carrinho Porcherisguedo, que fora esmagado por
um dos homens. Nesse momento ele faz uso do gakeadquiriu nas viagens, a
habilidade de lutar utilizando espadas, ao mesmpdeem que se desfaz de um de seus
altimos objetos. Mais uma vez constatamos nitidaena troca de um objeto de valor
objetivo por outro de valor subjetivo: o carrintelo respeito do grupo.

Durante a sétima viagem, Robert adquire a habiidde pintar, para poder
pintar a cozinha de sua casa e retornar. Esshdaalei € adquirida a muito custo, leva
bastante tempo e é sua maior conquista, pois N@wi#eao seu lugar de origem. Ao
entrar nessa Ultima aventura, ele traz nos bolgasnas moedas, fruto da sexta viagem,
e as oferece em troca do aprendizado do pintor.dldimRobert tem um sonho durante
o qual fica claro para ele que devera pintar o guaetratando a cozinha de sua casa,
lugar para onde ele quer voltar. Quando o quadrmodinha esta quase pronto, o pintor
retorna de sua viagem. Robert chega e o encondérg,bcom a foto polaroid de
Ratibor, seu melhor amigo, nas maos. A foto étindl objeto que lhe resta de seu
mundo original, que ele vinha carregando consigaél® inicio de suas aventuras. O
pintor esta muito bravo, querendo saber se aquiloté de magia, por causa da gosma
preta que encontrou atrds da pintura (foto). Rdiesta se explicar, e depois sugere
que se jogue fora a figura. Embora Ihe parecesgsl ficar sem a foto do amigo,
Robert pensa que, no fundo, tinha esperanca ddaeré breve. O pintor joga a foto
no fogo.

No momento em que se encontra de volta a coziateud casa, Robert tem o
pincel do pintor nas maos e esta usando o aveat@bindiz, pois quando voltou ainda
estava retocando o quadro onde estava retratanardna. Ele resolve guardar o pincel
em suas coisas. Desta vez, Robert guarda um offetmais porque precisa dele para
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se lembrar de quem €, mas simplesmente para sealedd que viveu um dia. Mais
precisamente para que ele se lembre das viageastdwas quais se deu o processo que
o livrou da necessidade de precisar de objetosigantifica-lo.

Resta o pincel. Robert hesita um instante. Saeadgveria
joga-lo no lixo? Na&o, ele ndo conseguiria. Docplrele ndo
abre mao. Robert ainda precisa dele, sendo upodi& ser que
ele mesmo venha a duvidar de que esteve realmente e
Amsterdam. Embrulha com cuidado o pincel num glasie
embalar alimentos. Depois sobe correndo a esd#da aeu
guarto. La chegando, esconde a prova concretaigleesteve
em Amsterdam numa mochila velha atras da mala agem
gue fica na parte mais alta do armario, onde nimguénca
mexe. (ENZENSBERGER, p. 258)

No inicio da narrativa, Robert possui objetos, mde se sente um sujeito
autdbnomo, identificavel por si s6. Ele “tem”, nm#® “€”. Ele possui valores objetivos,
externos. Ao final da narrativa, Robert “é¢”. pkssa a ter valores subjetivos, internos.
Por isso a troca de objetos por saberes durardeatodrrativa. No inicio, € necessario
gue os objetos lembrem a Robert quem ele é, j&elgurdo é capaz de fazé-lo por si
mesmo. Apenas depois de adquirir saberes ele pa%&s&”, e portanto sente-se em
condi¢des de retornar a seu mundo. SubentendgesBapert ndo mais tera problemas
com abstracbes de seu mundo, pois livrou-se do &dia insatisfacdo, uma vez que
esta de posse do objeto-valor mais desejado pov skber.

6. Consideracoes finais.

Depois de observar como os objetos-valor tram#aamedor do protagonista da
narrativa, partimos da observacdo de Greimas, deapida a seguir, para tentar
organizar um percurso narrativo comum a eles esede®do, organizar a narratividade
do texto em questéao.

A narratividade, deste ponto de vista, pode-senuefiela
circulacao de objectos, constituindo cada transt@aéum eixo
narrativo a partir do qual tudo pode recomecar7919. 16)

A circulagédo de objetos pode ser vista ndo apeoaso 0s valores que o
enunciador quer transmitir ao enunciatario (“fagecular” entre eles) mas também
como um ponto de partida para um programa narrativgular. O que parece, no caso
desta narrativa especifica, € que o programa nerrdé circulacdo de objetos é Unico,
no nivel narrativo, mudando-se os investimentosudvos a cada troca. Pensando
num esquema, pode-se dizer que

PN1-F (SN O) (Robert (9 em conjuncé&o com seus objetos originais)

PN2— (S — (SSUO)) (um sujeito 2 faz com que Robert doe ou pesse objeto
[doar ou perder equivale a entrar em disjung¢ao om]

PN3— (SN Oy (Robert em conjuncdo com objetdsjuiridos ao longo
das viagens)

Os sujeitos de estado definem-se, na sua existépamotica,
pelas suas propriedades (qualifica¢cdes, atribujctasm efeito,

Estudos Linglisticos XXXV, p. 268-275, 2006. [ 273/ 275 ]



eles s6 podem ser reconhecidos como sujeitos ni@lanech que
estdo em relacdo com objectos de valor e particigam
diferentes universos axiolégicos; 0s objectos aery por sua
vez, s sao valores se forem objectos visadossugbito. Dito
de outra formando ha definicdo possivel do sujeito sem a
relacdo deste com o objecto, e inversamente(GREIMAS,
1979, p. 18, grifo nosso)

Partindo dessa questéo de definicdo do sujeitceagédo a um objeto de valor e
vice versa € que pensamos, também, na relacdo blertRmm os objetos que ele
carrega consigo, e que o fazem relembrar a todanits de quem ele realmente é.
Mudam-se os investimentos figurativos desses ahjet@s o percurso narrativo de
apropriacdo e perda deles por Robert é sempre mme® que muda, também, é o
valor deles, a importancia que tém, o que € progoat ao que Robert adquire quando
os perde. Por exemplo, a fotografia de seu medhogo era o que ele mais prezava
dentre seus objetos, porque era 0 mais significatentre eles. Foi o ultimo que ele
perdeu, mas foi trocado também pelo mais valiostodes, a arte da pintura, que lhe
permitiu reconstituir a cozinha de sua casa paran& ao seu lugar de origem.
Quando se fala na troca dessa fotografia peladartgintar ndo nos referimos a uma
troca direta, uma pela outra, mas a mais uma daadrindiretas que acontecem na
narrativa, de um objeto por outro.

Quando se fala em sujeito 2, o sujeito que lefRkert a doar ou perder um
objeto, também nao se esta necessariamente fallendima pessoa, mas poderia ser de
uma circunstancia ou de um sentimento do meninmdeee a doar algum objeto. Na
doacdo dos primeiros objetos, ha um /querer/ instiuno sujeito que doa (Robert),
gue entra voluntariamente em disjuncdo com esge®epou para da-los de presente (a
caneta e a girandola) ou para troca-los por oleos (a opala, os délares). No caso da
calculadora e do Porche, instaura-se um /deveid, @gujeito deve provar que o que
estd dizendo é verdade e, por isso, mostra/doabjesos a outros sujeitos. A foto
polaroid foi tirada do sujeito 1 e portanto ndaih@a modalizacéo dele nessa doacao.

Greimas (1977, p. 185) fala em objetos de valobgstivos e objetos de valores
subjetivos. Os de valores objetivos estdo presamiediscurso sob a forma de atores
individualizados e independentes, os de valor subjenanifestam-se por atores que
sdo conjuntamente e a0 mesmo tempo sujeitos eosbjePensamos entdo que 0s
objetos de valor objetivos sejam aqueles maisct&i como a caneta, a opala, o
carrinho, a girandola, pois se manifestam no tegtm formas individualizadas. E que
0s objetos de valor subjetivo sejam aqueles quenifmn a Robert realizar uma
performance, como as aulas de esgrima ou as aelpstlira. S&o, portanto, menos
“fisicos”. Excecdo poderia ser feita ao dicionafttpado ao protagonista em sua

primeira viagem) que, apesar de ser um objetoofidie permite a realizagdo de uma
performance.

A circulacdo dos objetos acontece e se organizaivel narrativo, e ha um
esquema narrativo comum a todos eles. No nivelidi’o, no entanto, observa-se que
eles sao figurativizados de maneiras diferentgsentiendo de outros elementos como
tempo e espaco para tomarem esses investimentoatfigs diversos. E necessério
observar a movimentacdo dos objetos em ambos e g significacdo, para que se
possa apreender o valor transmitido pelo enunciadagnunciatario, a valorizacdo do

Estudos Linglisticos XXXV, p. 268-275, 2006. [ 274 / 275 ]



“ser” em relacao ao “ter”, por meio da perda destuly de valor objetivo e da aquisicédo
de objetos de valor subjetivo. Pensando-se o émlmrccomo o autor e o enunciatario
como o leitor, e situando os dois no final do s&ckK, inicio do século XXI,
afirmamos que 0s valores propostos por um ao @sit@ bem inseridos no contexto
atual, em que a sociedade capitalista valoriza mswoo “ter” em vez de valores
pessoais do “ser’” e que esse enunciador, prodetamth narrativa classificada como
juvenil, quer que outros valores que nao os cagidal sejam adquiridos por seu
enunciatério.
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