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Abstract. This paper analyses some poems published in Paulicéia Desvairada, by
Mario de Andrade, in order to show how some poetics concepts concerning Mario
de Andrade criticism, specially “poetic polyphonic”, are used in his poems
construction.
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Resumo. O presente trabalho analisa alguns poemas de Paulicéia Desvairada, de
Mario de Andrade, no sentido de mostrar como alguns conceitos teoricos presentes
na critica do escritor modernista, sobretudo no que se refere aquilo que chama de
“polifonia poética’, manifestam-se em seus poemas.
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A pratica da critica literaria por escritores ndo é algo recente. Ao contrario, como
afirma Jean-lves Tadie, “a critica dos artistas abrange toda a histéria da literatura”
(1987:10), tornando-se um exercicio ainda mais sistematico no seculo XX. A
intensificacdo desse tipo de critica em tal século deve-se, conforme mostra Leyla
Perrone-Moiseés, a um mal-estar da avaliacdo manifesto desde o Romantismo, quando os
principios, as regras e os valores literarios deixaram de ser predeterminados pelas
Academias ou por outro tipo de autoridade (1998:11). Em razdo disso, a critica dos
escritores pode ser definida como uma caracteristica da modernidade.

Embora ndo seja uma atividade recente, mas em vista do crescimento da mesma
no século passado, o estudo da producdo critica de escritores tem atraido os
pesquisadores, ainda que vozes dissonantes possam ndo aceitar sua validade, como faz
Malraux no prefacio para Sangue Negro, de Guilloux:

N&o acredito na critica dos escritores. Ndo contam com a oportunidade
de falar, a ndo ser sobre alguns poucos livros; se o fazem, €, portanto,
conseqiiéncia de amor ou rancor. As vezes, para defender seus valores.”
(MALRAUX, apud TADIE, 1987:10)

Mais comum que a postura de Malraux, no entanto, € 0 posicionamento
favoravel a critica dos escritores, vistas por muitos, como T. S. Eliot, Roland Barthes,
Leyla Perrone-Moisés, Osman Lins, s6 para citar alguns, como, via de regra, mais
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lucida, independente e funcional que aquela freqglientemente praticada pela critica
institucional.

Paradoxalmente, o comentario de Malraux serve-nos, ao contrario do que
pretendia o autor, para mostrar a validade e alguns dos principais aspectos da critica dos
artistas, quais sejam: a parcimonia, a mobilidade e o objetivo, aspectos estes que
ressoam na fala de Leyla Perrone-Moisés em defesa da critica dos escritores:

... 0 discurso critico dos escritores € 0 mais investido, 0 mais interessado, 0 mais
implicado e o de maiores conseqliéncias: porque orienta a producdo de suas
proprias obras, dando assim continuidade a Literatura. (1982:07. Grifo da
autora.)

A tripla adjetivacdo usada por Leyla Perrone, “investido”, “interessado” e
“implicado”, registra a funcionalidade do discurso critico dos escritores, além do
compromisso dessa critica com a prépria sobrevivéncia da literatura, uma vez que teria
como principio o norteamento do fazer literario.

Em outro estudo da mesma autora, o valor e a validade da critica dos artistas
ganham ainda mais destaque a medida em que se contrapde a critica dos escritores a
critica institucional:

Escrevendo sobre as obras de seus predecessores e contemporaneos, 0S
escritores buscam esclarecer sua propria atividade e orientar 0s rumos da escrita
subsequente. A critica dos escritores ndo visa simplesmente auxiliar e orientar o
leitor (finalidade da critica institucional), mas visa principalmente estabelecer
critérios para nortear uma acdo: sua propria escrita, presente e imediatamente
futura. Nesse sentido, € uma critica que confirma e cria valores. Enquanto a
critica literaria institucional, na sua vertente universitaria, tornou-se cada vez
mais analitica (com pretensdes a ciéncia) e cada vez menos judicativa, a critica
dos escritores lida diretamente com os valores e exerce, sem pudores, a
faculdade de julgar. (1998:11)

O posicionamento favoravel a critica dos escritores € evidente no comentéario de
Leyla Perrone-Moisés. Destaca-se, de seu pensamento, o fato de que o escritor € erigido
a posicdo de leitor e juiz privilegiado, pois o diferencial de seu discurso critico origina-
se de seu envolvimento especial com a linguagem em suas varias potencialidades. Sob
esse aspecto, podemos observar na critica dos escritores o carater artistico destacado por
Jean-lves Tadié, visto que a leitura critica dos artistas € enriquecida pela experiéncia
poética e marca sobremaneira seus objetivos: “a critica dos artistas € uma obra de arte, a
reconstrucdo de um estilo por outro, a metamorfose de uma linguagem em outra”
(1987:11).0 comentério de Tadié vai ao encontro de uma concep¢do encontrada em
Barthes, para quem a critica estd submetida as mesmas exigéncias da linguagem
literaria. Da mesma forma que esta ndo pode dizer o mundo a critica também ndo pode
dizer a obra, mas apenas construir significados para a mesma. N&o sendo mais que uma
linguagem, uma metalinguagem, deve sempre caminhar num duplo sentido, ou seja, ser
critica da obra e critica de si mesma para que, dessa forma, seja 0 “conhecimento do
outro e co-nascimento de si mesmo ao mundo” (1970:160). Participa, assim, do mesmo
sistema deceptivo que a literatura, pois seu sentido esta, da mesma forma, suspenso.
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No Brasil, varios sdo 0s escritores gue se ocuparam Ou Se ocupam com a
atividade critica, seja de maneira sistematica ou esporadica. Também aqui observamos
uma frequéncia maior desse exercicio a partir do século XX, embora tenhamos, no
século anterior, grandes escritores, como Machado de Assis, por exemplo, que também
fizeram critica literaria.

No presente trabalho, o objetivo é mostrar como alguma reflexdes criticas e
teoricas de Mario de Andrade — um dos maiores expoentes do modernismo brasileiro, se
ndo o maior — presentes sobretudo no “Prefacio Interessantissimo”, de Paulicéia
Desvairada (1922) e em A escrava que nao e Isaura (1925), obras nas quais nos
centraremos, revelam-se na propria construcao poeética de seus textos.

A fim de desenvolver a idéia exposta, optamos por analisar dois poemas de
Paulicéia Desvairada, considerada a primeira obra de Méario em que principios e ideais
modernistas se fazem notar de maneira evidente. Em razdo dos limites impostos ao
trabalho, centraremos nossa atencao apenas em um dos aspectos destacados por Mario
de Andrade em suas reflexdes teoricas sobre a fatura da poesia modernista, a saber, a
polifonia poética. Nesse sentido, selecionamos 0s poemas “Inspiracdo” e “Tieté”, nos
quais o polifonismo, conforme descrito por Mario, aparece de modo contundente.

Cabe lembrar que nossa intengdo, aqui, ndo € julgar a qualidade estética dos
poemas, mas avaliar o modo como séo construidos a partir da teoria poética de Mario de
Andrade no “Prefacio Interessantissimo” e em A escrava que nao é Isaura.

Embora Mério de Andrade seja, sem sombra de duvida, conhecido muito mais
por seus escritos literarios, foi, além disso, um incansavel pensador da literatura e da
cultura brasileiras, apresentando paralelamente a pratica literaria o exercicio da critica.
De acordo com Joan Dassin, “enquanto teorico de sua geracdo modernista, Mario
formulou as questdes mais relevantes para sua propria carreira e para o artista brasileiro
em geral” (1978:78). O comentario da pesquisadora ilustra com clareza a importancia
das reflexdes criticas e teoricas de Mario, da mesma forma que aponta para 0
envolvimento, conforme mostramos, da critica dos escritores com o caminhar, com o
futuro da prépria literatura, ou seja, a critica passa a funcionar ndo apenas como um
julgamento e uma interpretacé@o de obras alheias, mas exerce a fungéo de orientadora do
fazer literario do prdprio escritor e de seus contemporaneos.

Importa notar que, ndo obstante 0 pensamento estético de Mario de Andrade ter
sido marcado durante toda a sua vida por tensdes e contradigdes das quais 0 autor nao
conseguiu se libertar, pelo menos em suas formulagdes criticas e teodricas, uma vez que
ndo conseguiu encontrar, de acordo com Jodo Luiz Lafeta (2000), uma solucao dialética
para o0 impasse que percorreu suas reflexdes por toda a vida, ou seja, a conciliagdo entre
0 projeto estético e o projeto ideoldgico, ele representa

(...) o esforco maior e mais bem-sucedido, em grande parte vitorioso, para
ajustar numa posicdo Unica e coerente 0s dois projetos do Modernismo,
compondo na mesma linha a revolucédo estética e a ideologica, a renovacao dos
procedimentos literarios e a redescoberta do pais, a linguagem da vanguarda e a
formacdo de uma linguagem nacional. (2000:153)

A despeito da importancia inegavel das reflexdes estéticas de Mario de Andrade,
por vezes a critica acerca do escritor aponta como trago negativo de seu pensamento um
forte psicologismo de clara raiz romantica, conforme mostra Luiz Costa Lima (1995).

Estudos Linguisticos XXXV, p. 1631-1640, 2006. [ 1633/ 1640 ]



Tal afirmacdo parece apenas em parte verdadeira, pois desvincula o psicologismo,
acentuado em Mario, de sua conciliagdo com 0s anseios e as exigéncias da
modernidade. Assim, a pulsdo subconsciente, exaustivamente apontada no “Prefacio” e
na Escrava como forga motriz do ato criador, ndo se esgota nela mesma e nem
representa, aos moldes roméanticos, uma priorizacdo da inspiracdo. Ao contrario, vale e
adquire importancia no pensamento tedrico de Mario na medida em que se vincula a um
projeto estético, cujos ideais estdo tanto nas aspiragcdes particulares do modernismo
brasileiro quanto nas influéncias recebidas das orientacdes advindas das vanguardas
européias do inicio do século XX.

E nesse sentido que Jo#o Luiz Lafeta afirma que

(...) registro psicologico e ruptura da linguagem néo vao juntos fortuitamente: ao
desmascaramento da linguagem artificiosa, o desnudamento das sensacdes
corresponde ao desnudar-se dos procedimentos, ao strep-tease a que Rimbaud
obriga a escrava que ndo € Isaura.

Assim, o psicologismo se justifica e se legitima. A “grafia do lirismo” é
comparavel ao processo da escrita automatica dos surrealistas: em ambos 0s casos,
e apesar das diferencgas que existem entre as duas técnicas, trata-se de multiplicar
as significacOes das palavras até sentir-se esfumacada a falsa significacdo univoca.
O “Harmonismo” e o “polifonismo” teorizados por Mario no “Prefacio” e na
Escrava abrem o texto e seu sentido a participacdo do leitor; (...) (2000:167)

Tanto no “Prefacio Interessantissimo” quanto em A escrava que nao é Isaura ha
um esforco de Mario em definir o processo de cricacdo artistica, tanto no que diz
respeito ao criador quanto aos procedimentos técnicos de fatura do literario.

Ja no “Prefacio”, de 1922, as duas no¢Oes basicas que norteiam o pensamento de
Maério, o criador e a criacdo, sdo o ponto de partida para suas discussdes tedricas. Logo
no inicio do texto, a poesia é concebida como soma de Arte e Lirismo:

Acredito que o lirismo, nascido no
Subconsciente, acrisolado num pensamento claro
Ou confuso, cria frases que sao verso inteiros,
Sem prejuizo de medir silabas, com

Acentuacdo determinada.

()

A inspiracéo e fugaz, violenta. Qualquer
Impecilho a perturba e mesmo emudece. Arte,
Que, somada a Lirismo, da Poesia, ... (2005:63)7)

A orientacdo psicologizante do pensamento de Mario revela-se com clareza em
Seus comentarios, uma vez que, para o autor, o impulso criativo nasce no subconsciente,
desvinculando-se, portanto, de uma formulacdo racional, orientadora em especial da
concepcao parnasiana de arte, a qual se opdem Mario e 0 movimento do qual faz parte.
A essa idéia primeira, vemos que se une a concepc¢do de poesia encontrada em Paul
Dermée, Lirismo+Arte = Poesia. Todavia, o direcionamento psicologizante é apenas
parte do processo que ndo nega ou exclui a atividade da inteligéncia, pois, como afirma
Maério, a “harmonia poética”, combinacdo de sons simultaneos, técnica primeiramente
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vinculada a acdo do subconsciente, “efetua-se na inteligéncia”, na medida em que “a
compreensdo das artes do tempo/nunca € imediata, mas mediata. Na arte do/ tempo
coordenamos atos de memdria/ consecutivos, que assimilamos num todo final”
(2005:71)

Dessa forma, a atuacdo do subconsciente e da inteligéncia no ato de criagcdo sao
momentos complementares e ndo excludentes. Ao contrario, é da sua interligacao
necessaria e indissociavel que resulta a poesia, ainda que a formula de Dermée, adotada
por Mario no “Prefacio”, ndo aponte necessariamente para isso. Parece ser justamente
em razdo disso que , na Escrava, de 1925, Méario de Andrade, conforme explicita Maria
Helena Grembecki, ainda que ndo rompa totalmente com a filiacdo de Dermee,
distancia-se dela, colocando “em xeque a posi¢cdo psicologica assim como foi adotada
no inicio, sem anula-la no entanto” (1969:41).

Semelhantemente ao que se observa no “Prefacio”, guardadas algumas
diferencas de orientacdo, também na Escrava ha a preocupacdo do autor em tracar 0s
pontos principais que norteardo o seu fazer poético e de toda a producdo literaria
modernista. Todavia, se no “Prefacio” o tom psicologizante ¢ mais acentuado, na
Escrava a inter-relacdo de dependéncia entre subconsciente e consciente torna-se muito
mais clara, o que é possivel vislumbrar no conceito de poesia apresentado, pois a
formula de Dermee presente no “Prefacio”, Lirismo+Arte = Poesia, € substituida pela
formula Lirismo puro+Critica+Palavra = Poesia (1980:205)

A alteracdo operada no conceito de poesia mostra que Mario de Andrade néo
incorporou simplesmente o conceito de Dermée, mas a ele acrescentou dados
significativos partindo de uma orientacdo e de uma teoria estética particulares e de
outros autores europeus que o influenciaram, como Subled, por exemplo. Além disso, o
acréscimo dos termos “critica” e “palavra”, conforme afirma Lafeta, evidencia o
afastamento do pensamento de Mario do puro psicologismo, ja que possibilitam “o
entendimento do poema como uma estrutura verbal”, estando, portanto, a poética do
autor “preocupada com o concreto da expressdo, com 0s meios técnicos da obra de arte”
(2000:165). A orientacdo de sua teoria poética ndo aponta, dessa forma, para a crenga
ingénua na magica da inspiracdo, embora a postura psicologizante ndo desapareca de
todo.

Tal fato se confirma, na Escrava, até emsmo na divisdo que o autor faz da obra,
destinando toda a segunda parte para a descricdo e conceituacdo das técnicas de
composicdo poética reclamadas pela arte modernista e que se inter-relaciona com o
contetdo da primeira parte, dedicada ao criador propriamente dito.

E dentro da preocupagio de Mario com os meios de expressdo poética que se
encontra o “polifonismo”, teoria formulada pelo proprio autor e que coincide com o
“simultaneismo”, de Epstein (1969:22). Tanto no “Prefacio” quanto na Escrava , Mario
tece consideracdes acerca da “polifonia poética”.

No “Prefacio”, o autor considera a polifonia poética uma técnica que se funda na
harmonia e ndo na melodia, esta Ultima definidora da poesia cléssica, tradicional, com a
qual o Modernismo intencionava romper:

Ora, si em vez de unicamente usar versos
Melddicos horizontais (...)
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Fizermos com que se sigam palavras sem ligacao
Imediata entre si: estas palavras pelo fato
Mesmo de se ndo seguirem intelectual,
Gramaticalmente, se sobrepdem uma as outras,
Para a nossa sensacdo, formato, ndo mais
Melodias, mas harmonias.

Explico milhor:

Harmonia:combinacgéo de sons simultaneos.

()

Mas, si em vez de usar sé palavras soltas, uso
Frases soltas: mesma sensacéo de superposicéo,
N&o ja de palavras (notas) mas de frases
(melodias). Portanto: polifonia poética. (2005:68-9)

Em A escrava que ndo é lsaura , o autor delimita com mais precisdo o0s
contornos da técnica:

Denomino Polifonismo e Simultaneidade dos franceses, com Epstein por
cartaz, o Simultaneismo de Fernando Divoire, o Sincronismo de Marcelo Fabri.
(1980:226)

Obrigado por insisténcia de amigos e dum inimigo a escrever um
prefacio para “Paulicéa Desvairada” nele despergi algumas consideracdes sobre
0 Harmonismo ao qual milhormente denominei mais tarde Polifonismo.

Polifonismo e simultaneidade s&o a mesma coisa. O nome Polifonismo
caracteristicamente artificial deriva de meus conhecimentos musicais que nao
qualifico parco, por humildade. (256)

Por seu lado a psicologia verifica a simultaneidade.

Lembrai-vos do que chamei “sensaces complexas”.

A sensacdo complexa que nos da por exemplo uma sala de baile nada
mais é que uma simultaneidade de sensac6es (O).

Ora o poeta modernista observando esse fendmeno das sensacdes
simultaneas interiores (sensagdo complexa) pretende as vezes realiza-las
transportando-as naturalmente para a ordem artistica.

Denominei esse aspecto da poesia modernista: POLIFONIA POETICA.

Razoes:

Simultaneidade é a coexisténcia de coisas e fatos num momento dado.

Polifonia é a unido artistica simultanea de duas ou mais melodias cujos efeitos
passageiros de embates de sons concorrem para um efeito final total. (1980:267-
8)

As definicbes de “polifonia poética” apresentadas por Mario de Andrade
fundam-se tanto no enfoque psicoldgico quanto no estético, revelando que seu
pensamento ndo separa, de fato, as duas orientagdes . Poderiamos dizer até que ja esta
latente, ainda nesse momento inicial das reflexdes tedricas, a terceira postura adotada
pelo autor, a do enfoque socioldgico. Analisemos com mais precisao.

O enfoque psicologico € evidente na conceituacdo da polifonia na medida em
que seu ponto de partida s@o as “sensacOes simultdneas interiores”, ou ‘“sensacOes
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complexas”, resultados de um percepcdo subconsciente, ndo organizada pela
inteligéncia. Estamos, ainda, no dominio daquilo que Mério chama de “Lirismo puro”, e
que constitui o primeiro elemento de sua formula poética. Todavia, como ele proprio
afirma, “lirismo ndo é poesia” (1980:243).

E nitido, portanto, que o processo criador ndo se limita as sensacdes advindas
das do subconsciente, mas para que a arte passe a existir é preciso que seja submetida a
um “maximo trabalho intelectual”. O dominio, agora, encaminha-se para o campo
estético, na medida em que a “Traducdo” a que se refere Mario necessita de técnicas
capazes de transformar a simples percepcdo psicologica em arte, sendo a polifonia
poética uma dessas técnicas que, trabalha com com “a unido artistica simultanea de
duas ou mais melodias cujos feitos passageiros de embates de sons concorrem para um
efeito total final” (1980:268) E esse efeito que caracteriza o trabalho artistico, resultado
da inter-relagcdo entre as pulsdes inconscientes e conscientes. Dai ndo se poder ver, nas
reflexdes de Mario, um mero psicologismo.

O Polifonismo, assim, &, antes de tudo, técnica, tessitura artistica de
superposicdo de idéias e imagens, cujo objetivo é expressar a sensacdo de
simultaneidade na representacdo do processo subconsciente de captagdo do mundo
sensivel e na apreensdo da dindmica multifacetada e veloz do mundo moderno. Nesse
ultimo aspecto, pode-se inferir, ainda que isso ndo seja evidente nem no “Prefacio” nem
na Escrava, e muito mais em textos posteriores, que a reflexdo tedrica de Mario
encaminha-se também para um enfoque sociologico, pois ha um esforco em ver na
conformacdo da poesia modernista uma exigéncia também do contexto em que ela se
manifesta e das transformag6es por que passa.

Nos poemas que aqui serdo abordados, “Inspiracdo” e “Tieté”, todos de
Paulicéia Desvairada, as questdes levantadas mostram-se evidentes.

“Inspiracdo” é o primeiro poema da coletanea, e sua atencéo volta-se para a “paulicéia”,
ou seja, para a cidade de Sdo Paulo, motivo em torno do qual giram todas as
composicdes do livro:

INSPIRACAO

“Onde até na forca do verdo havia tempestades de ventos e frios
de crudelissimo inverno.”

Fr. Luis de Sousa
Séo Paulo! Comocéo de minha vida...
Os meus amores sdo flores feitas de original...
Arlequinal!... Traje de losangos... Cinza e ouro...
Luz e bruma... Forno e inverno morno...
Elegancias sutis sem Escandalos, sem ciumes...
Perfumes de Paris... Arys!
Bolfetadas liricas no Trianon... Algodoal'...

Séo Paulo! Comocédo de minha vida...
Galicismo a berrar nos desertos da Américal
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O titulo do poema, Inspiracdo, a principio, remete para a pura expressao do eu,
em especial quando o vincularmos a construcdo do texto, pautada pelas imagens
desconexas da capital paulista, que também podem se ligar a captacdo subconsciente do
mundo.

Por outro lado, verificamos que essa impressdo primeira ndo se sustenta por si,
mas somente na medida em que o trabalho elabora, esteticamente, essa impressdo. Para
tanto,, 0 uso da polifonia poética € de fundamental importancia, pois a superposicéo de
imagens e ideias sem nexo l6gico-causal, ora presentes na auséncia de ligacdo entre um
Verso e outro, ora de uma expressdo e outra no mesmo verso: S&o Paulo! Comogdo de
minha vida.../Os meus amores sdo flores feitas de original.../Arlequinall... Traje de
losangos... Cinza e ouro...

Os versos transcritos revelam com clareza o processo descrito acima. O primeiro
verso, “Sdo Paulo! Comocdo de minha vida...” isola-se dos demais em termos de
vinculos légico-causais gramaticais e semanticos, assim como 0s demais também se
apresentam isolados no mesmo sentido. Esse insulamento ocorre também entre as
expressdes de um mesmo verso, constituindo a construcdo harménica, e ndo melddica,
da qual fala Mario. Disso resulta, portanto, a impressdo de simultaneidade e caoticidade
do espaco urbano enfocado. Sob esse aspecto, o vinculo de Mario com o modernismo
faz-se ndo apenas no ambito formal, mas de igual maneira no que se refere ao tema, pois
a preocupacao é com a apresentacdo do presente e do cotidiano da cidade de Séo Paulo,
como suas belezas, seu colorido, sua temperatura, 0 comportamento de seus habitantes,
mostrado por meio de imagens metonimicas e que denuncia a preferéncia pelo que vem
de fora, sobretudo da Franca:

Luz e bruma... Forno e inverno morno...
Elegancias sutis sem escandalos, sem ciumes...
Perfumes de Paris... Arys!

Bofetadas liricas no Trianon... Algodoal!...
Séo Paulo! Comocéo de minha vida...
Galicismo a berrar nos desertos da América!

Interessa observar ainda a colaboracdo das rimas internas freqlientes por todo o
poema e que direcionam a descricdo da cidade para uma imagem sonora da mesma e
ndo apenas visual, na concretizacdo do efeito final total, resultado da técnica polifonica.

No poema “Tieté”, as reflexdes tedricas de Mario acerca da poesia modernista
séo também bastante evidentes.

TIETE
Era uma vez umrio...
Porém os Borba-Gatos dos ultra-nacionais esperiamente!

Havia nas manhés cheias de sol do entusiasmo

As mongdes da ambicéo...

E as giganteas vitorias!

As embarcacdes singravam rumo do abismal Descaminho...

Arroubos... Lutas... Setas... Cantigas... Povoar!...
Ritmos de Brecheret!... E a santificacdo da morte!
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Foram-se os ourosl!... E o hoje das turmalinas!...

¥ Nadador! Vamos partir pela via dum Mato-Grosso?
¥ lo! Mai! (mais dez bragadas.

Quina Migone. Hat Stores. Meia de Seda.)

Vado a pranzare com la Ruth.

No poema “Tieté” o préprio assunto esta inscrito no titulo. Trata-se de uma
visdo do rio Tieté, maior e principal rio que corta a “paulicéia”. Da mesma forma que o
poema anterior, “Inspiracao”, a técnica polifonica rege todo o processo de construcéo do
poema, pois € atraves de frases nominais e parataticas, sugerindo uma sobreposicao de
imagens aparentemente desconexas, sem ligacdo gramatical, que se realiza a
composicao poematica.

Interessante observar que, embora o foco de atencéo seja o rio Tieté, nenhuma
descricdo fisica dele se faz nos moldes de uma composicéo realistica. Ao contrario, tem-
se uma visdo subjetiva do objeto, que alterna matizes a partir de sua integracdo com o
elemento humano, o que ocorre logo na primeira parte do poema, composta pelos dois
versos iniciais: “Era uma vez um rio.../ porém os Borba-Gatos dos ultra-nacionais
esperiamente!”. O primeiro verso, “Era uma vez um rio...”, jA& se mostra bastante
curioso, pois parte de uma expressdo comum aos contos de fada, “era uma vez”,
sugerindo, além do universo fantasioso ai presente, também uma construcdo narrativa,
que pretende contar uma historia.

De fato, se observado com a devida atencdo, o poema realmente parece narrar
uma historia do rio Tieté, ndo nos moldes tradicionais, por meio de um discurso logico e
racional, elaborado a partir das relacdes de causa e conseqliéncia. Ao contrario, 0 que
se tem é a concatenacdo de imagens e idéias superpostas, configurando o processo
polifénico. Assim, os dois primeiros versos, que sdo o inicio da exposi¢do sobre o rio,
na verdade apresentam um sentido suspenso, uma vez que O primeiro verso nao se
completa, reduzindo-se a expressdo “Era uma vez”, seguida de reticéncias, e 0 segundo
verso, que se inicia com a adversativa, “porém”, ndao chega a complementar o verso
anterior, ja que se reduz a uma frase nominal, sem vinculo aparente com o primeiro
Verso.

O segundo momento do poema, composto por quatro versos, focaliza sobretudo
as competicdes realizadas no rio. Todavia, essas competicdes sdo descritas de forma
difusa, pois novamente as frases superpostas sobrepdem imagens desconexas, fazendo
com que o sentido pleno dos versos siga, assim como as embarcacdes, “rumo ao abismal
Descaminho”.

A Ultima parte do poema parece condensar 0 “descaminho” do sentido unico e
preciso, pois a simultaneidade de idéias e imagens, construida a partir da sobreposicao
de termos, expressdes e frases isoladas quanto ao nexo causal, completam o retrato
difuso do rio, que se encerra com a blague “Vado a pranzare com la Ruth”.

Dessa forma, a construgéo polifénica, conforme descrita por Mario de Andrade,
ao se inscrever engquanto pratica poética, enquanto recurso que move a construgdo do
poema, desestabiliza a poética tradicional, de cunho parnasiano, que via a arte enquanto
construcdo realistica, “arabesco horizontal de vozes consecutivas, / contendo
pensamento inteligivel”. Contra esse pensamento inteligivel, canalizador de um sentido
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unico,, Mario propGe e utiliza regularmente nos poemas de Paulicéia Desvairada , a
exemplo dos dois aqui apresentados , a técnica da polifonia poética que, ao partir da
harmonia (palavras isoladas, sons simultaneos) e ndo da melodia (verso logico-
discursivo) destaca a importancia do subconsciente, dai a orientacdo psicologizante de
sua teoria poética, mas, a0 mesmo tempo, observa, no contexto modernizante do inicio
do século XX, a ineficacia de uma poética desse proprio contexto, buscando uma forma
poética adequada de representar e refletir sobre 0 mesmo. Assim, o simultaneismo
expresso pela adogdo da técnica polifonica € ndo apenas imagem do mecanismo
subconsciente, ndo orientado pela razdo, mas tentativa de representacdo poetica da
caoticidade e da pluralidade da vida moderna, impossivel de ser apreendida por meio de
um discurso logico-racional, de sentido fechado, sem que se torne, no minimo falaciosa.

Voltando a questdo da critica exercida por escritores, é possivel observar em
Mério de Andrade uma evidente intencdo em fazer do ato reflexivo sobre a arte um
esforco orientador de sua producdo literaria e também da de seus contemporaneos.
Nesse sentido &, assim como afirma Leyla Perrone-Moisés, “uma critica que confirma e
cria valores”(1998:11), ndo se limitando a analise de obras e a orientacao do leitor.
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