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Abstract. Several poets, including Drummond, in search of expressiveness and
production of a sense effect, are used to disobeying rules and hitting against
lexical blocking. Concerning with derivation, it is noticed that the poet
presents many innovations, regarding prefixation and suffixation, not using,
however, the affixes with a different meaning. It is important tosedhtat the
novelty consists of the fact of linking the basis an unexpected affix. The
purpose of this paper is to show that an unexpected use causes a strangeness
which gives the new lexical unity the responsability of putting theivexs
memory, imagination and desires in motion, leading him to the perception of
different points of view about the world.
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Resumo. Desobedecer as restricdes e ir contra o bloqueio lexical é uma das
formulas utilizadas por véarios poetas, dentre eles Drummond, em busca da
expressividade e da producdo de um efeito de sentido. Em se tratando de
derivacdo, percebse que 0 poeta apresenta muitas inovagbes no que diz
respeito a prefixacdo e a sufixagdo, sem, entretanto, utilizar os afixos com
outro significado. E importante perceber que a novidade reside no fato de se
unir & base um afixo inesperado. Este trabalho tem por objetivo mostrar que o
inesperado gera um estranhamento que contribui para que a nova unidade
lexical seja responsavel por mobilizar a memoria, o imaginério, os desejos do
receptor, conduzindo a percepc¢ao de outros pontos de vista sobre o mundo.
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1. Introducéao

Quando se comeca a estudar as condi¢cdes de producao lexicale devar em
consideracdo o tipo de discurso em que determinado item lexical neokiico
manifesta. No discurso técnico e cientifico, na maioria das verssntrarse
formacdes em que sao utilizados os chamados radicais eruditos, antekerde
composicdo, que acabam por ser extremamente produtivos. Ja no disctaso, lite
percebese, muitas vezes, que existe uma outra forma de criacéo lexicidia sobre a
pesquisa da expressividade da palavra para traduzir idéias ndo odginais maneira
nova ou para exprimir de forma inédita uma certa visdo pessoal do musddoiesa
de criacdo pela qual se fabrica uma matéria linguistica nova ae significacdo
diferente do senso mais comum €, segundo Guilbert (192%,ditjada a originalidade
profunda do individuo falante, a sua liberdade de expressao, a sua faculdedeade
fora dos modelos conhecidos ou contra eles. Ela é propria de todos aquetiés que
qualquer coisa a dizer, ela € propria dos escritores. O escritl@géentemente
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apresentado como o especialista da criacao linglistica. Isso poaytee ele trabalha
com a criacao literaria e com a criacao artistica.

O que se percebe, muitas vezes, é a utilizacdo de um iten xécearece de
aceitabilidade — n&o dicionarizado e nao produtivo de forma absolutamente
proposital com o objetivo de frustrar expectativas e surpreender. Espeiado que
gera o estranhamento, contribuindo para que a nova unidade lexical seja responsavel por
mobilizar a memdéria, o imaginario, os desejos do receptor, conduziadeercepcao
de outros pontos de vista sobre o0 mundo.

Esse estranhamento, na maioria das vezes, € causado pelo chamademtampim
do bloqueio lexical. Criado por Aronoff (1976:43), o teriloqueio estabelece as
limitacdes de uma determinada formacédo. Dessa maneira, esteqde a formacéo de
uma palavra é bloqueada quando ja existe outra no léxico de igual funcéBafitica
(1980:15), a produtividade das regras de formacao de palavras é afetatfarquaia
lista das entradas lexicais ja existentes”.

A esse respeito afirma Sandmann (1991:75)

“Se as restricbes as regras de formacdo de palavras nos daodasnta
limitacdes que séo parte integrante dessas mesmas regraseseigdes nos

falam do que ndo pode ser formado por razdes internas ou inerentes aos
proprios modelos, os bloqueios nos déo conta das limitagdes que se impéem a
produtividade lexical por razdes ou causas externas, isto é, a fordeagaa
palavra é impedida por outra(s) ja existente(s) no Iéxico da lingua”.

E claro que existem e sdo possiveis formas paralelas que coneatremsi. Ao
lado de justificativa, encontrase justificacdq afobo concorre com afobacéo
internacdq com internamentp mas, de maneira geral, pese prever que uma
derivacado, “principalmente se ela for de uso freqiente ou muito difundatpyeid
outra a ser formada com sufixo de igual funcdo” (Sandmann, 199fraifgamento
musculacdo, surdez e facilidadebloqueiam respectivamente trd&ncacaq
*musculamentofsurdeira e *facilidez.

Muitas vezes, sao outras as formas que bloqueiam as derivadas. &vo®ad]
feliz e culto, formaseinfeliz einculto. Ndo se formam, entretantan&streitq *inalto e
*incurto, bloqueadas pdargo, baixo e longo*Ensinadore *aprendedorsao formas
bloqueadas pqgrrofessore alunoouaprendiz

Quando uma base € polissémica, lembra Sandmann (1991:77), “sdo possiveis
formas diversas, de semantica naturalmente também diweasa: — claridade e
clareza, amargo- amargor, amargura amargueza.”

A especializacdo de sentido de uma palavra, diz o autor (1991:78), “poda leva
anulacdo do bloqueio de formas com outro sufixo de funcdo galalir — salvacaoe
salvamento, ressurgir> ressurreicace ressurgimento.”

Para Sandmanf1991:80), o desrespeito a determinados bloqueios de regras de
formacdo de palavras pode assumir carater estilistico:

“0 desrespeito a determinados blogqueios de regras de formacao despalavra
pode assumir carater estilistico, isto é, contribuir para quensagem que se
gueira transmitir 0 seja com mais eficiéncia, isto €, chegi®vivamente ao
receptor ou destinatario”.
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Quando se espera um determinado sufixo unido a uma base, mas se encontra
outro, parece, num primeiro momento, que se trata de uma formacatvelc@ que
ndo se enquadra dentro das condi¢cbes comuns de producio lexical. E justassente
sensacao de ndo aceitacdo que gera o estranhamento. Afinal, restgpesedo com a
guestdo da economia linguistica, ou seja, se ja existe determinadaéimrpwece anti
econOmica uma outra.

Sao varios os sufixos que formam substantivo a partir de adjetivo. [2ézdre
citamse: -eza, -dao, -ismo, -tude, -ura, -acia, -dade Entretanto, se se tomar como
exemplo o adjetivdriste, percebese que a ele se une o sufixeza(triste + -ez3g,
formandese o substantivtristeza O dicionario Houaiss registra também o substantivo
tristura (triste + -ura) como um sinénimo de&istezg ressalvando que se trata de uma
forma pouco usada e, por isso, estranharistidao, tristismq tristitude, tristacia e
tristidadesao todas formas possiveis, mas bloqueadas.

Desobedecer as restricdes impostas pela economia linglisticaoatia o
bloqueio lexical € uma das formulas utilizadas por varios poetas, deletse
Drummond, em busca da expressividade e da producéo de um efeito de sentido.

Em se tratando de derivagdo, pereebeque Drummond apresenta muitas
inovacdes no que diz respeito a prefixacdo e a sufixacdo, sem, eotretdiaar os
afixos com outro significado. E importante perceber que a novidade redia® nie o
poeta, muitas vezes, unir a base um afixo inesperado. Dessa formagtider que
CDA explora uma situacéo de conflito entre o sistema e o usotelhaipermite mais
de uma forma, o uso, porém, consagra ou privilegia uma.

2. As criacfes drummondianas e o rompimento do blogio lexical

2.1. Prefixagéo

Com idéia negativan@o), o prefixoa- € erudito e sua ocorréncia é rica na
formacado de termos técnicagrafia, afagia, acefalia, abiotrofia, afoni&sse prefixo
€ encontrado também emmoral (auséncia de moral), distinguinde deimoral
(contrario & moral). Drummond, no poelnetra amarga para uma modini{¥iola de
bolsg une o prefixoa- a base substantivgostq formandoa-gostq palavra bloqueada
por desgosto(falta de gosto, aborrecimento)centragosto(o que contraria o gosto,
constrangimento):

“Quando contemplo teu rosto/ este amor a contragosto/ fermenta de acido
mosto/ e no meu rosto de couro,/ no meu cavername rouco/ um dé de mim, um
a-gostome punge, queima de agosto.”

Conforme o titulo avisa, a letra para a modinha € amarga; logo, ugaadma
negatividade pode ser encontrada nas palavras escolhidas. CDA iniciaa @ma o
verso “Gosto de ti com desgosto”. Ao fornaagostq o poeta estabelece um jogo de
palavras:gostq desgostp contragostp a-gostq agosto Uma vez que auséncia de
gostoa que o poeta se refere ja é vislumbrada nas paldesgesta contragosto que
constam do dicionaridrummond, para acentuar essa auséncia e essa negacae, cria
gostoe faz um jogo conagosto(més), indicando quando ocorre essa, denominada por
ele, “queima” interior.

2.2. Sufixagao: sufixos formadores de verbo
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Chuvare chuveirarsao dois verbos criados pelo autor,@aso pluviosdViola
de bolsg, como formas variantes daover

“E quanto mais as ondas me levavam,/ as fontes de mariaimaevarh
“E chuveirandoatroz em meu caminho,/ o deixava banhado em triste vinho”

O objetivo do poeta, nesse texto, € mostrar que a intensidade da chuva (a que
ele trata pomaria) o afoga completamente: “A chuva era maria”. CDA faz, na verdade
uma gradacdo entrehover ] chuvar (chuva+ -ar) O chuveirar (chuva +-eiro =
chuveiro (forte pancada de chuva)-ar). Ao romper o bloqueio lexical formando
chuvar e chuveirar, 0 poeta parece mostrar que dentro dessas formas verbais a chuva
esta presente. Essa chuwaria ndo chove apenas. Elauvae chuveirasobre a vida
do poeta.

No poemaEterno (Fazendeiro do g¢ CDA, por meio da criacdo de palavras,
quer mostrar que “a cada momento se criam novas categorias do.eDanioe essas
criacoes, destaese o verbaternuar(eterno+ -ar), que concorre com o verleternizar
(eterno+ -izar) - tornar eterno, prolongar indefinidamente, durar muito:

“Eternalidade eternite eternaltivameieternudvamdsternississimo/ A cada
instante se criam novas categorias do eterno.”

Convém lembrar que para Drummond, o eterno é efémero. Por isso 0 poeta
precisa criar “novas categorias do eterno”.

O verbo tecelar, encontrado enfempo ao solMenino antigd, surge do
substantivdecelao(&),com o significado de acao exercida por ele(a)

“N&o entra mais ninguém na loja escura/ ou se entra ndo compra. ¢atato
ou as mercadorias se esqueceram/ de mesrdds velhos negociantes/ ja nao
guerem vendéas. Uma aranha/ comecaegelarsobre o relégio/ de parede.”

Quando diz que a aranha come¢acelarsobre o reldégio de parede, evitando o
uso do verbdecer, 0 poeta quer deixar bem claro o trabalho da tecela. A figura da
teceld, agentea aranha, encontrase dentro do verbo criadecelar Com essa criacéo,

0 poeta compara a aranha a teceld e mostra que ela é respo@isamnas por tecer e
sim portecelar sua teia, por fazer tecelagem, por realizar um trabalho. Ao lado dos
negociantes de tecidos que apenas conversam e tomam sol, envolvidosgosta pere
comparados a estétuas, a ararguela representa, no poema, a Unica forca de trabalho
com o tecido.

O sufixo-ejar indica, segundo Bechara (1999:364), acao repetida, podendo ser
utilizado também apenas por sua sonoridade. No pdgando de baciaMenino
antigo) encontrase a formagao nao dicionarizadsgporejar.

“Arrisco um pé, outro pé depois/ Vapeaporejano quarto fechado/ ou no
meu protesto. A agua se abre a faca do corpo/ e pula, se entorna em ondas
domésticas.

O Aurélio registra as seguintes formagdes verbais, originarias do substantivo
vapor: vaporar, vaporizar, evaporar evaporizar Drummond prefere a forma né&o
dicionarizada, mas dentro do padrdaporejar Em primeiro lugaryaporar, evaporar
e evaporizarapresentam, dentre outros significados, alesaparecerdesvanecese,
evolarse Comvaporizar,temse a idéia daspergir (liquidos) em gotas finissimads
com a criacao/aporejar, temse a idéia denvolverse em vaporesSe, comarejar,
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temse o significado deenovar o ar em um ambientenchélo de ar,comvaporejar,

temse a idéia dencher o ambiente com vapdissa idéia € apenas reforcada com a
anominagdovapor vaporeja Além disso, a questdo da sonoridade, a que se refere
Bechara (1999:364), ndo pode aqui ser desprezada. Entre “o vapor vapora”, “o vapor
vaporiza” e “o vapor vaporeja”, € com a ultima constru¢cdo que se corseéggia de
leveza, devido ao uso do sufixejar. Visualizase, portanto, o vapor envolvendo o
ambiente; no caso, o quarto onde o0 menino vai tomaBaeo debacia

2.3. Sufixacao: sufixos formadores de adjetivo

O sufixo -al, formador de adjetivo a partir de substantivo, €, segundo Martins
(1997:117), largamente empregado na linguagem pobétago eternalCastro Alves),
céu lirial, pureza hostia{Cruz e Souza).

Na obra drummondiana, esse sufixo pode exprimir ironia e critica. Erdmntra
em Conversa informal com o Menir{ersiprosa, o adjetivobrasilial adquire um tom
pejorativo.

“Nossa conversa, Menino, / sera toda silenciosa/ informal./ N&o aendoc
destino/ e em duros temas de prosa/ lacrimal. Nao vou cue&aa vida/ ou
falar (mal) do governdorasilial.”

Referindese a0 governobrasileiro, 0 poeta prefere a criagcdo neoldgica, que
apresenta um qué de desprezo. O poeta, evidentemente, ndo estd conteate com
governo, mas mesmo assim promete ao Menino Jesus nao falar (mal) @elvérbio
entre parénteses prova que é uma atitude comum criticar o gbvasii@l.

Com a formacao d#orival (flor(i) + -(v)al) — Canto do Rio em sdlLicdo de
coisag - , percebese a expressividade a que se referia Martins (1997:117). O adjetivo
ganha leveza e suavidade.

“Nunca vi terra tdo gente/ nem gente tioival./ Teu frémito é teu encanto/
(sem decreto) capital.

Percebese que o poeta cria o adjetiflorival, apesar de existir na lingua o
adjetivofloral. Parece que cofftorival, o poeta faz uma analogia castival do latim
aestivale A gente do Rio, lugar quente,flérival, festiva, encantadora, na visdo do
poeta.

Em sua poesia, Drummond costuma, de forma freqlente, 1&dedirsua terra

natal. Minas e 0s mineiros sédo sempre lembrados e cantados peldCooeta criacao
do adjetivomineiral (mineira+ -al), além de caracterizar Minas como a terra mineira ou
a terra dos mineiros, CDA estabelece a rima entmeeiral e musical “Minas
mineiralMinas musical’. Outro objetivo do poeta com essa formacéo, que ocorre no
poemaCanto mineral(As impurezas do brante, € mostrar que dentro deineiral
(mineirg) existe outra qualidade para Minas: tre¢adas “Minas Gerais/ minerais”
(minério):

“Minas mineird/ Minas musical/ Minas pastorela/ Minas Tiradentes/ Minas liberal/

Minas cidadela / Minas torturada/ Minas surreal/ Minas coroMilzds tal e qual/

a pedraenigma/ no labirinto da mina.

O sufixo-nte é responséavel pela formacao de adjetivos a partir de verbos. Se o
sufixo -vel é responséavel pela formacgéo de adjetivos passivos, os adjetivos formados por
-nte tém, ao contrario, um sentido ativo (Sandmann, 1996:65). Assim, sdo formados
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pela reducdo da frase de basene + que + verbgaranome + (verbo + sufixente =
adjetivo) Dessa forma, um objeto que corta é um objeto cortante.

Os adjetivos formados com o sufixote provenientes do participio presente
latino, querem, sem duvida, trazer a a¢do para o contexto, dando dcetBraamismo.
Os substantivos caracterizados por tais adjetivos, mesmo inanimagegnp&xecutar
uma acao, ainda que o verbo da oracao seja de estado.

Embora possiveis com os verbos em geral, perselogie muitos adjetivos em —
nte sdo bloqueados. Nao se diz, por exemplo, que uma pessoa que come € uma pessoa
*comente.

Em A hora final(Esquecer para lembrar CDA referese aos frequentadores da
noite, aqueles que comem na madrugada umalgtesalo no Restaurante Guarani.
Dentre essas pessoas, enconisams Ultimosclientes bocejantedas mocas do cabaré.
O poeta prefere a formacdo bloquedntrejantea forma dicionarizaddocejador
Parece que a forma escolhida passa melhor ao leitor o climaadaugada e a
aproximacéo A hora final

“os velhos e novos frequentadores da noite,/lenta noite apitada de guardas
civis nas esquinas de sono,/ as mocas do cabaré com seus btice@stes
clientes/ estao todos sentados/ no Restaurante Guarani da madrugada”

E comum um peixe nadar debaixo da agua, mas esse peixe a que se refere
autor emA um viajantgVersiprosa é diferente, seu nadasébremaringlogo, ele pode
realizar acdes diferentes das dos outros peixes, por exemplo, a de afado. E
essa, sem davida, a acao ressaltada pelo adjetivo bloculbadte

“Subito pulava um peixe/ treinando, solicésmico,/ nado sobremarino,/ acrobata

humorista/ piruetando a solta/ entre niilmundos, mundo/ micromenino,
olhante”

Embora o adjetivesobranteseja derivado de um verbo de significacdo estatica
(sobrar), a idéia de movimento prolongado aparece Gentiga de enganafClaro
enigmg, quando CDA referse & musica que sobrsoprant@ dos desencontros e dos
encontros fortuitos. O poeta utiliza uma forma incomum no lugar do adjestante

“E som que precede a musicagbrantedos desencontros fortuitos,/ dos
malencontros e das/ miragens que se condensam/ ou que se dissolverh noutras
absurdas figuragoes.”

O sufixo -vel € um dos mais produtivos na formacdo de adjetivos a partir de
verbos. Segundo Sandmann (1996:66), as formagcfes novas com esse sufixo “tém a
caracteristica de que os verbos a que se ligou o sufixo sdo verbitvdsadgetos. Da
mesma forma que se pode passar esses verbos para a voz pasgijetjvos am
avelliveldeles derivados tém sentido passivo.”

Com a criacdo drummondiamve| percebese exatamente essa idéia. O que
pode ser dado davel. Tratase, entretanto, de uma formacdo ndo dicionarizada e nao
utilizada.Em O padre, a mocélLicdo de coisas esta questiona: foi o padre que roubou
sua donzelice ou foi ela que cedeu, dando a ele o quiaeed O verbodar tem o
significado de entregase sexualmente, e o objeto de desejo do padre é aquilo que é
davel

“— Padre, me roubaste a donzelice/ ou fui eu que te dei o qdével®’
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2.4. Sufixagao: sufixos formadores de substantivo

O sufixo -ino exprime idéia de semelhanca, relacdo, origem, natureza; acao;
lugar de, segundo @urélio. Na obra poética de Drummond, destaeao uso da
bloqueada formaalsaring em que o sufixo forma adjetivo com a idéia de acalsar
O valsarina

Numa analogia comnbailarina e dancaring CDA cria a forma neoldgica
valsaring e com ela qualifica Juliette, efnparaquedista(Esquecer para lembrarAo
girar no céu e descer na grama como twsa descendenta paraquedista parece mais
do que dancar ou bailar. Para Drummond, seus movimentos perfeitos a eglapara
uma dancgarina de valsa, uvasarina

“Juliette, valsaring/ descreve no céu o giro/ de rosa descendente/ e vem
pousar, completa,/ em grama admirativa.”

O sufixo-dao é formador de substantivo abstrato a partir de adjetivo e da uma
idéia de alargament@mpliddo solidapvastiddo Drummond cria a forméistidao,
derivada do adjetivtriste. Em O ator (Boitempd, 0 poeta contaos a historia de seu
av0l, que reencontra um escravo fugido atuando em um espetaculo. O avd entra em cena,
acaba com a apresentacdo e recupera seu escravo fugido. As pesst@aram e
“ficou a noite mais triste/ ntistiddo do calado”. Para ampliar a tristeza diante daquela
situacdo: “para um escravo fugido/ ndo ha futuro, hd passado” e mosstado de
espirito de todas as pessoas que presenciaram aquela cena, o peetariptiedo,
atingindo, assim, seu objetivo:

“Era uma vez um artista/ pelo ber¢co mui dotado./ Ficou a noitetristés na
tristiddo do calado.”

O sufixo -ezaé um sufixo formador de substantivo a partir de adjetivdvetiz
beleza detriste, tristeza detonto, entretantotontura tonteira ou tontice No lugar de
formas dicionarizadas, novamente o poeta opta pela criagdo neologicad® sugixo
-eza em tontezacausa certo estranhamento e, exatamente por esse motivo, 0 poeta
consegue expressividade.

A ocorréncia é verificada ef@ viajante pedestréEsquecer para lembrarPor
ter sumido o cavalo, o filho do fazendeiro resolve fazer sua viagemQuagdo chega
a salvo, vanglorime de seu feito. O pai, entdo, se revolta, pois vé “seu filho
varando/pior que descalco, a pé”, o que para ele é uma humilhacao. Fammafibhoaé
um tonto rebento que, devido a siemteza sera responsavel pelo desabamento da
familia:

“sobre esse tonto rebento/ que nem nog¢do de decoro/ conserva em sua
tonteza..”

O sufixo -(i)tude é formador de substantivos abstratos, geralmente a partir de
adjetivos. Equivalente dedao, indica qualidade, modo de ser, propriedade, estado:
angelitude,concretudefinitude, ilicitude, licitude. Encontranrse em Drummond duas
criacdes com esse sufixoultitude pormultiddoe pobritude porpobreza

A primeira ocorréncia € verificada no poemes mocas da Escola de
AperfeicoamentdEsquecer para lembrarem que Drummond se refere a duzentas,
trezentas professorinhas que invadem Bel6 para se aperfeicoasanquastidade de
mulheres (boinas, bocas, batons escarlates) assusta o poeta.réf@r sequantidade,

0 poeta busca no latim a formaultitude (multituding, evitando o uso denwultidda Ao
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recorrer a uma forma latina o poeta, com sua peculiar ironia, ptaadeefgerindese a
pseudeerudicdo daquelas “professorinhas” “tdo modernas,/tdo chegadas de Paris”:

“onde vivem clausuradas/ as meninas de Beld,/ e irrompenedttude/de
boinas, bocas, batons/ escarlates, desafiando/ a nossa corda sensivel.”

Em Vi nascer um Deuflicdo de coisas CDA critica Cristo por nascer a cada
dezembro de um jeito diferente e por presidir mal “as assembiiEatodas as
sociedades an6nimas”, por ser ele préprio andénimo, “nas inumerabilidadasa de
pobritud€. Ao utilizar pobritude em vez depobreza Drummond certamente quer
ampliar o leque de significacbes desse substantivo abstrato. Engobrenasignifica
falta de condi¢cdes materiappbritudeengloba seu significado e exparmeeferinde
se também a falta de pulso, fraqueza, perda de controle:

“Preside (mal) as assembléias de todas as sociedades/ ananinaso ele
proprio, nas inumerabilidades/ de qadritude”

O sufixo-¢ao é extremamente produtivo na formacéo de substantivos deverbais,
ao lado de mento.Na obra poética drummondigngerificamse algumas ocorréncias
nao dicionarizadas, dentre elamacaq formada a partir damar.

A formaamacédoé encontrada no poenqaiero(As impurezas do brangoSe a
amada ndo diz ao poeta, de cinco em cinco minutos, que o ama, ele ndpose da
satisfeito, aamacéose evapora. Como ele ndo quer que todo esse amor se transforme
em ndeamor, peddhe que repita “Eu te amo” até a exaustao:

“Quero que me repitas até a exaustdo/ que me amas que me anmms que
amas,/ Do contrario evapesa aamacad

O sufixo -dade forma substantivos a partir de uma base adjetiva e é
extremamente produtivo na lingiiernalidadeé proveniente da criac&bernal.

No lugar de utilizar o substantiveternidade Drummond prefere criar, em
Eterno (Fazendeiro do 3gr eternalidade O leitor ja esta avisado: “A cada instante se
criam novas categorias do eterneternalidadeé uma delas. O substantivo é acrescido
de uma silaba, o que o torna mais prolongado, mais proximo do eterno a&feesse r
autor:

“Eternalidadeeternite eternaltivamente /eternuavafaternississimo/ A cada
instante se criam novas categorias do eterno.”

3. Consideracdes finais

Um dos objetivos da Estilistica é analisar a escolha feitdicaedo-se de que
maneira se consegue com ela efeitos estéticos e expressivmaed do, tentandse
chegar a intencdo do enunciador por meio do estitontradem seu texto.

Segundo Guiraud1970, “estilo é o aspecto do enunciado que resulta de uma
escolha dos meios de expressédo, determinada pela natureza e pelgSemtdo
individuo que fala ou escreve”. Tomando como base a definicdo de Guiraugepode
afirmar que por tras de uma escolha existe sempre uma interdgmeadendo de sua
intencédo, esse individuo que produz o texto pode criar um ou outro efeito de sentido.

Citando Motsch, Sandmann diz que “quanto menos uma regra é produtiva, tanto
mais forte é o efeito de seu desempenho linglistico criativo”(1997:7ddntra as
restricbes de produtividade em busca de determinado efeitoiestiéistima constante
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na obra drummondiana. Parece evidente que ao deparar com uma palavra imcomum
leitor se sinta tocado e, de certa forma, motivado.

O objetivo deste trabalho era ver de que maneira esse grandedatslavra
rompe com o esperado e, sobretudo, qual o efeito estilistico obtido, no texrt@ c
nova criacdo, ou seja, ver de que maneira o poeta aproveita as videsltasistema
para manifestar toda a sua criatividade lexical.

Se Drummond afirma que a criacdo € uma luta com a linguagem esom
palavras, é porque tem consciéncia de que as criacdes litevéoiaem através da
maneira particular de utilizar a lingua, ou seja, desvisgedda norma e, assim, criando
um estilo préprio, um léxico individual. Pode dizer que o poeta penetrou
“surdamente no reino das palavras” e ndo pretende satisfazeeasia@des da lingua,
mas as necessidades de seu texto.
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