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Abstract: This article aims at discussing about the quotidiat the
Marginalia, recognized and considered for the bliani critical like a
peculiar modern myth. Besides, we observe the pbinceof lyric subject on
a moment of authoritarianism in Brazil. In factetlapproximation between
art/life was observed by modernist poetic discourfbus, some authors
examined the Marginal Poetry like continuity of Magism’s technique.
However, the poetic themes relationship of Margaialquotidian show us a
literary language elaborated by individual expegen At the end, we propose
synthesize the theory about lyric subject at thedimalia from the analytic
reading of Klafke’s poetic.
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Resumo: Este artigo prop8e discutir sobre o cotidiano naarlyinalia,

reconhecido e considerado pela critica brasileir@mo peculiar mito
moderno. Além disso, observaremos a concepc¢aojeieodirico no momento
de autoritarismo no Brasil. De fato, a aproximaca&atre arte/vida fora
problematizada pelo discurso poético modernistasirAs alguns criticos
examinaram a Poesia Marginal como continuidade d&nica do
Modernismo. Entretanto, os temas poéticos em relagé cotidiano na
Marginalia mostram-nos uma linguagem literaria edada pela experiéncia
individual. Enfim, propomo-nos sintetizar a teoabre sujeito lirico na
Marginalia a partir de uma leitura analitica da piga de Aristides Klafke.
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Da proposta

Tratar a poesia da Marginalia a partir de uma ameth mitopoética do
cotidiano no minimo impde uma reflexdo sobre um dueizes ostensivamente
contemplados pelos modernistas de 1922 como nowunts da poesia: a
coloquialidade. Isso porque a revisitagdo e a apre®e revisdo critica do tom
coloquial, numa contingéncia histérica de supressis liberdades publicas,
fundamenta, em parte, o projeto poético da Marginal partir da hipotese de
desdobramento das possibilidades estéticas do kieder brasileiro em sua fase
herdica; sobretudo porque traz a baila a redisouds&onceito modernista de universo
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poético ja consolidado em torno do sujeito lirioeerso no cotidiano. Alias, diversos
estudos realizados apontam para a reapropriacé@gpdgiéncia prosaica e informal da
técnica modernista nos idos de 1970.

A modulacdo da critica, que geralmente perpassaegs® encaminhamento,
avalia o produto estético dentro dos parametrosnfiemalidade em que a atitude
antiintelectualista dos poetas seria sua maiorafacQntestatoria. Nesse sentido,
arbitrariamente, os tedricos sedimentam um discysaatado na circunstancia
traumatica da repressdao em que burlar o autoritarisstaria representado muito mais
numa postura de desbunde individual, numa espé&csgattrips poética- diria Flora
Sussekind — do que no questionamento metalingdiisticonceitual. Da mesma forma,
pensar a figurativizacdo cotidiana em 1970 enquafr@apropriacdo” talvez
desconsidere o dominio de poténcia dessacralizal#oRoesia Marginal em relacéo as
formas hereditarias, assim como ao proposito daliaiigdo dentro da série literaria
brasileira. Seria mais adequado pressupor um mowande interpretagcdo que ao
ressignificar procedimentos criativos da modernegdadMarginalia, com irreveréncia e
descompromisso, relativizaria os espacos, “degjeizando-os” — conforme assevera
Heloisa Buarque de Hollanda, ou ainda que a Mdrgingivindicaria uma formulacéo
poética intrinsecamente relacionada ao ‘vivida'edionada para a performance.

Portanto, a questdo que se coloca a respeito dtiacmt, revisto por forcas e
tracos retdricos da Margindlia, reside, de mod@lgem resgatar o pertinente debate
sobre o assunto, propondo, a partir de um recoghti@o-interpretativo da voz poética
de Aristides Klafke, uma leitura critica menos pa@nuica. Para tanto, importa-nos
verificar na escrita de Klafke o propésito de unwsnoovisdo poética baseada na
experiéncia singular do cotidiano, precisamentproblema especifico do sujeito lirico.
Em suma, apontando diretrizes da critica literqui@ se deparou com impasses como 0
proprio imediatismo e desenvolvendo uma apreciagiaitica, o presente trabalho
procura refletir sobre as particularidades do mfarna poesia dos anos 70.

Do aspecto do cotidiano

O aspecto do cotidiano ja se encontra amplamestaititio e reconhecido na
poesia moderna, principalmente na lirica de MaBagldeira em que o traco peculiar
de ambiente poético se configura sob o prisma da ‘weorganizacdo progressiva’,
segundo assinala Antonio Candido na Introducd&staela da vida inteiraSignifica
dizer que Bandeira recompde e reorganiza expeagmvidas e sentidas, transpondo-
as para o plano literario.

Candido tece observacbes sobre o0s espacos na apobtadeiriana
argumentando que uma das maneiras de se pensaa a@disse poeta é lancar hipéteses
a respeito das diversas concepcfes do universicpoéejam elas tradicionais ou
inovadoras, procurando entendé-las como uma “etg@déracdo do poeta com o0s
espacos vividos e imaginados: o quarto, a salasa, ® jardim, a cidade, a rua; depois
0os ambientes de sonho, as paragens remotas, &dgastia fantasia”. (CANDIDO,
1965, p. 06)

E assim, a hipdtese de que a poesia de Bandeirpdesse por um lado de
espacos fechados como a casa e 0 quarto, o qua vengéom confidencial e intimista
na concepcao do fazer poético; e de outro ladosgaces abertos como a rua e a
varanda, o que configura o ambiente da experiéaaid sensibilidade cotidiana do
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poeta, permite considerar o elemento do cotidiamgquanto simbolo de uma poética
individual que se organiza e se exprime no cortato a realidade do mundo exterior
em suas mais “desvairadas projecdes”. Desse ma&laaminhos perquiridos por
Antonio Candido na analise da poesia de Manuel &esmddeixam entrever uma
problematizacdo que marca definitivamente a atifitdearia desse poeta, sobretudo
porque o elemento do cotidiano aparece como 0 6cat minucioso de uma escrita
cristalizada no intersticio dos universos publiqgoieado.

Um outro critico, Davi Arrigucci, que se destacanooestudioso da poesia de
Manuel Bandeira, recoloca a relacao existente entgperiéncia poética e os lugares
em que o poeta desenvolve sua expressao litesnimetudo quando vislumbra na
constituicdo da “atitude madura” de Bandeira, “uwcpsso que envolve o Eu, o quarto
e arua”.(ARRIGUCCI, 1987, p. 18)

Arrigucci interpreta “o espaco poético rua como ‘@®s de recolhimento e
recomposi¢cao das reminiscéncias” em que haverienmawimento aberto para o mundo
do cotidiano e a identificacéo do eu-lirico conxetncia alheia; enquanto o espaco do
quarto seria tomado como lugar preferencial de geemecolhe para evitar a exposicao
excessiva. O quarto sugere o espaco das reflegbessneste lugar o poeta se renova
das atribulacbes do cotidiano; mas também revelesgaco da interioridade, da
intimidade. Em sentido mais amplo, o quarto comstitespaco do resguardo constante,
"como se fosse um casulo da consciéncia" — de aamych Davi Arrigucci. Nele, o
universo da rua se reorganiza segundo uma integeagée os fatos da vida comum e a
imaginagdo poética. Portanto, o ‘quarto’ e a ‘rdiguram ambientes em que o
confidencial e o publico se interigam a fim de destrar as mudancas na atitude
estética do artista que vive a modernidade.

Nesta perspectiva, hda uma particularidade acentusdaconstituicdo do
cotidiano na arte moderna que sera resgatada pmaigirMlia, notadamente o matiz da
informalidade, a partir da depuracéo do lirisque seria a experiéncia em relatar fatos
do cotidiano. Trata-se, portanto, de uma reveldici&a, da poetizacdo do cotidiano em
que o despojamento do eu possibilitaria o desdmrada poesia — Arrigucci tem
demonstrado.

Em suma, tais anotacdes esquematicas ndo podesiacomta da ordenacéo de
uns e outros espacos observaad@sjuestdo do cotidiano em Manuel Bandeira, mas ela
dimensionam a importancia do aspecto do cotidiam@anstituicdo do sujeito lirico,
tragcando o perfil de uma poesia que se dilui n@e&pcia pessoal, de um espaco que
reforcado pela naturalidade e pelas formas trivaéfine a matéria literaria.

Do debate

A Margindlia, mais conhecida como Poesia Margin&aalizada por muitos
criticos enquanto poesia do cotidiano, se propagouum contexto de fechamento
politico, a década de 70 no Brasil. Nesta conjantinaveria a necessidade de se
contrapor ao autoritarismo que paulatinamente aséaw curso desde os anos 60. E
justamente nesta passagem da década de 60 paraie7®bgervariamos certas
especificidades relativas ao que parece se coafigemquanto época de profundas
transformacdes contextuais, tendo em vista a psewyi@ reorganizacao da juventude
em busca de uma postura mais adequada a cenalhbfasileira em 1972. Isso porque,
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o discurso fundamentado em ‘certezas’ utopicasrglagecomo encaminhamento pelas
tendéncias de esquerda cederiam espaco para@seras’ do desbunde.

Os artistas conviviam constantemente com ressi@a seus trabalhos, os
quais se dividiam entre fazer uma literatura quehai como ponto crucial a
popularizacdo da arte, priorizando as tematicagmisoe 0s emblemas marxistas, ou
seja, reivindicaria para a arte o socialismo podtleertario; e desenvolver uma espécie
de literatura em que o descuido com a acdo espmuiéinte literaria — a escrita — para a
adocdo de uma linguagem baseada na pratica daiém@erindividual seria uma das
formas de se esquivar das barreiras da censura.

A Poesia Marginal, analisada frequentemente solrisimp de uma poesia
empreendida por jovens, dialoga com esta ultimbresodo porque suas convicgdes
estéticas sdo avaliadas a partir da marca datlitarao ‘vivido’, particularmente de
uma diccdo poética surgida nos anos 70 em quezpoeis experiéncias era um modo
de reexaminar as formas de enunciacdo consagrabtasigtema. Logo, a irreveréncia,
a descrenca em relacdo as formas tradicionais detues e a recusa pelo
intelectualismo serdo as palavras de ordem da rteradénarginal. Assim sendo, o
estreitamento dos lagcos entre arte/vida e a rezaf@o do espontaneo reforcam a
hipétese de um intenso dialogo com os procedimentiasivos do Modernismo ao
problematizar o cotidiano, todavia, de modo maguatiante e existencial.

Desse modo, Heloisa Buarque de Hollanda desenwnlaeapreciacdo critica
considerando que “a retomada da contribuicdo ricenddernismo brasileiro” se revela
no “flash cotidiano e corriqueiro”, que muitas vezes irrongm quase estado bruto.
Significa dizer que o elemento do cotidiano informs poemas, predominando a
transcricdo direta dos sentimentos e do relatoréiinp de modo que a assimilagdo
resulta “em expressiva singularizacao critica @di're

A vivéncia cotidiana e os instantes banais sadividados pela Margindlia na
medida em que se desvincula o projeto de compromaeto com um programa
estético, ou seja, para os marginais o fator deaigéo no aspecto do cotidiano reside,
guardadas as propor¢cdes, justamente na anotacdmomieento politico-cultural,
tornando flexivel o rigido por meio de uma elabécagliscursiva rente ao codigo
linglistico, e que, portanto, se afasta da prolieaghio séria do cotidiano. Talvez
porque a prépria “mescla de estilos”, apontada keloisa Buarque, redireciona a
mediacdo entre espaco publico e privado e que, mdsmgientando o estilo de
Bandeira, a Poesia Marginal escolhe “psicogratansurdo cotidiano”.

Em uma outra vertente critica, lumna Simon arrolares a incapacidade dessa
geracdo em articular verbalmente suas angustiasordgrando que a contravencao
estaria na “informalidade de performances”. lummgu@enta que a contingéncia
histérica de autoritarismo e intolerancia impulsi@os jovens poetas a se travestirem
de inconformismo e rebeldia, classificando essaanforma literaria dentro dos
parametros de progressiva desliteratizacdo. E nésse, expondoa problematica
integracdo dos poetas marginais a sociedade dthesfme por isso a avaliacdo de valor
simbadlico maior que o contetdo poético, lumna Sirsogere que a producao poética
dos anos 70 reforca a imagem de um projeto poBéiseado na tematica da sofisticacdo
técnica associada ao culto do corpo, ou seja, deagexperiéncia subjetiva seria sua
Unica realizacéo estilistica.
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De fato, a autora fixa alguns termos como desdcatidio, desliteratizacao,
embora apresente critérios de andlise da poesigimahique tratam da questdo do
cotidiano, principalmente ao assinalar que o gé3tico e muitas vezes vitalista
valoriza o pacto com o descompromisso. E assingaung-se um novo tipo de relagao
com a literatura: € a poetizacdo das experiéndesmodo sumario, poderiamos dizer
gue a tdnica critica de lumna Simon evidencia, ngpm@spectiva adorniana, que a
tendéncia poética marginal se realiza estilisticeameemonstrando faces angulosas e
dissimuladas de uma escrita pés-moderna.

Desse modo, resgatando o debate de modo geralpdeamos afinidades e/ou
divergéncias a partir de alguns discursos crititnsscando compreender melhor a
constituicdo do cotidiano na Margindlia. Dai a doimcque a tarefa de ler poetas e
poemas traz a baila a necessidade de uma avairatj@mual da escritura poética dos
marginais, ajuizando-lhes os méritos, os problemass tendéncias no contexto da
literatura brasileira.

Da analise e Consideracgfes Finais

A critica da Poesia Marginaedconhece e localiza o seu insurgir no meio literar
brasileiro no ano de 1972 a partir do momento era puvens resolvem editar
artesanalmente seus poemas, tendo o mimeodgraéspalha, e distribui-los de mao em
mao nas ruas das grandes cidades. Essa atitudetepaia serd considerada um dos
pontos centrais para a classificacdo dessa poesia alternativa. Dessa maneira, a
subverséo nos padrdes tradicionais de producdaberm o mergulho numa espécie de
“ego-tripspoética” em que a op¢ao por uma literatura ceattad desvio estilistico ou
no desbunde individual” — no dizer de Flora Susstki seria uma das formas de se
esquivar das barreiras da censura, sobretudo paameo decreto do Al-5, a praxis
cultural se tornaria quase impraticavel. Para mekdacidar, tomemos um texto-
manifesto de Nicolas Behr, no qual o autor arrolares a postura herdica dos poetas da
geracao mimedgrafo:

(...) a geracdo mimedgrafo € antes de mais nadaatitude. fazemos parte da geracdo
do atalho. vamos pelo desvio e burlamos todo oesgleditorial montado em cima do

livro (...). os poetas da geracdo mimeografo aarasem a producao grafica dos seus
livrinhos estdo também levando o ato de fazer paasi as ultimas consequéncias. (...).
(NAVEGUS. s.I., n 2, ano |, novembro de 1979)

Assim sendo, a Poesia Marginal jA se encontra hewmita por sua
marginalidade editorial e vocabular, caracteristiqgae foram consideradas, a priori,
como premissas basicas de oposicdo veemente tuesdominante, justamente porque
propde a ruptura com as formas de linguagem eldbsra sérias na medida em que
recusa o intelectualismo e assume o chiste coestentonstrucdo da poética. Talvez
por isso a primeira critica da Poesia Marginaliedet o carater dessacralizador de sua
linguagem. Sobre isso, diz-nos Antonio Candido, @migo publicado naArte em
Revistan® 1, que “é visivel a dessacralizacdo da liteeatoom os escritores perdendo
cada vez mais a aura que os cercava (...)". Taideracdo demonstra que o elemento
discursivo, para os artistas da curticdo, ndo a@hegar central, ou seja, traz a baila a
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proposta conceitual de uma arte ‘antiliteraria’,rtgoto, recoloca uma discussao
metalinglistica e tedrica.

Estamos novamente diante da proposta de atualizacBiaguagem ja explorada
pelos modernistas de 22 e posteriormente pelosmepégo Concretismo. Entretanto, a
partir da Margindlia, ela seria relacionada a ump@ao existencial em que a técnica
integrada ao poder do espetaculo marcaria defanitente a producdo dos participantes
do fenbmeno literario marginal.

Concordando com tais procedimentos e valores peetAristides Klafke, poeta
estreante em um controvertido contexto no Brasil doos 70, ira desenvolver sua
poética com o valor simbdlico do confronto e dastéacia. Haveria, portanto, na
escritura klafkiana a mesma discussdo em tornarida dos paradigmas estéticos no
ambito do valor cultural institucionalizado, po&rfe de questionamentos da ordem do
discurso exemplarmente voltado para a acdo esmauiinte literaria: a escrita, ou
ainda, como o proprio Klafke expde de forma meggilistica:

Recado

estruturas a romper.
as palavras em rebeldia:
usamo-las!

De posse de um tom poético diluidor, Klafke apresem texto-manifesto em
que, de maneira informal (por isso o recado), asegem atenta para a necessidade de
reavaliacdo da escritura vigente a partir do rorepiim estruturas a romper Portanto,
teriamos, a principio, uma discussao tedrica nbdgede que suscita o debate sobre a
poesia e sua relacdo comneass media- lembrando o processo sintomatico de
modernizacdo acelerada na década de 1970 e o @ensecstreitamento dos lacos
entre arte, tecnologia e publicidade — e uma ds&smuanetalingtistica, conforme
mencionado acima, pois questiona as hierarquiaticpeg as formas ortodoxas de
poesia, figurando na propria elaboracao discursisgialavras em rebeldia

O referido texto poético demonstra essa ambivaénabbretudo porque o
“recado”, que se constitui de uma comunicagao Vesbmn muito rigor normativo,
simbolizaria o desprezo aos modelos consagradosesdeitura, as prescricdes
estabelecidas como necessérias para a configudacBoca, assim como participa da
“sociedade do espetaculo” — adverte Flora Stssekitelscongestionando o olhar para
uma possivel estética integrada ao poder das fomm@iaticas, desnudando o absurdo
cotidiano.

A partir disso, o sujeito lirico procura reformuamocéo do fazer poético nos
anos 70, mais especificamente nesta realidadeaimidcompreendendo-o sob o prisma
de uma constante problematizacdo da propria liruadloutras palavras, trata-se de
reivindicar uma mudanca nos valores literarios @gay justamente aqueles que ainda
pensam negar completamente uma participacdo naraxulle massa. Lembrando o
famoso texto de Umberto EcApocalipticos e integradpgm que o autor recoloca a
indagacao: “Mas até que ponto ndo nos encontramigs duas faces de um mesmo
problema, e ndo representardo esses textos apimoalip mais sofisticado produto
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oferecido ao consumo de massa?”; poderiamos iektiuma série de questbes
correspondentes ao imediatismo critico que se engoeerm postular reflexées e se
preocupou pouco com o texto em si.

Entretanto, ndo nos interessa engajar em argumégisnadores, sobretudo
porque parte da poesia feita na época esta engaadi@a contexto de fechamento
politico. Mas se pensarmos, a partir do poema sitpd®m, em um movimento de
interpretacdo que ao fazer parte de uma das fodma®ciedade de consumo, como o
simples recado, ndo seria estrategicamente umainaaleerever o proprio conceito de
poesia.

De um outro ponto de vista, significa dizer que solés de um projeto poético
individual, a escritura klafkiana assinala um gesteelde em relacdo a sobriedade e o
comedimento do discurso vigente, sobretudo porqgeestionamento das hierarquias
de sexo e familia insurge na esteira da problembessoal de luta em que as
reivindicagbes ao amor livre, ao uso de drogasjmerd instauracdo de uma nova
sensibilidade colidia com a rigida cultura burguesaental. Sobre isso, Herbert
Marcuse (MARCUSE, 1978, p. 17) no “Prefacio Paditid966”, inserido no seu
famoso livroEros e Civilizacdpassevera que “a revolta € contra os falsos f#s®s
professores e falsos herdis (...). O corpo comtraaquina’ — (...) mas contra a maguina
politica, a maquina cultural e educacional que iwrnxEnesses e maldicbes num todo
racional.”

Nesse sentido, o sujeito lirico marginal escancardlitos e tensdes externas na
formulacdo de uma poética baseada na anotacaal,tsiuinples e cotidiana. Todavia,
diferentemente dos modernistas, o sujeito liricogmal encontra no informal o valor
simbdlico do enfrentamento das censuras da so@edaklando uma sensibilidade por
vezes expressa sob o traco da individualidadehastila ou ainda na prépria auto-
expressdo. Em sintese, a marca do cotidiano naitaag@ do sujeito lirico na Poesia
Marginal, precisamente no discurso de Aristidesfk€ladeixa entrever a escritura
poética de uma geracdo em que o traco do ‘vividdamente soube ser contestador.

Notas:
*Este artigo conta com o auxilio de bolsa de mdstfananciada pela Coordenacéo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior/CAPES.
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