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Abstract. Relato de um certo Oriente (1989) is the amazonense writer Milton
Hatoum’s first novel. Its peculiar structure, build in a voices choir way
conducted by the narrator inspires the analysis of its narrative technique and
the survey of the types of narrative focus allows the framing of the technique
used in a particular type - the dramatical way, which was used by the author
in his novel.

Keywords. novel; narrator; narratives categories, polyphony

Resumo. Relato de um certo Oriente (1989) é o romance de estréia do escritor
amazonense Milton Hatoum. Sua construgdo peculiar, na forma de um coro de
vozes regido pela narradora inspira a andlise de sua técnica narrativa e o
levantamento dos tipos de foco narrativo permite o enquadramento da técnica
utilizada em um tipo particular — o modo dramatico, do qual o autor se serviu
nesta obra.
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Introduciao

Natural de Manaus, o escritor Milton Hatoum ¢ professor de Literatura Francesa
na Universidade Federal do Amazonas, publica, constantemente, artigos, resenhas e
ensaios acerca de temas ligados as letras, a linguagem e a cultura brasileira, e € presenga
cativa em semindrios e congressos na area de Literatura. Conhecido no campo das letras
por seus quase trinta anos de trabalho com a palavra escrita, o autor acaba de langar seu
terceiro romance, Cinzas do Norte (2005), cinco anos apos o segundo, Dois Irmdos
(2000), este langado mais de uma década depois do primeiro. E € a sua primeira obra
que particularmente nos interessa neste artigo: Relato de um certo Oriente (1989). Nao
por ser a primeira, evidente que ndo, mas por seu valor literario e pela instigante
maneira como foi construido, um peculiar trato do foco narrativo, ao qual vamos nos
dedicar nas proximas paginas.

A obra, ganhadora do “Prémio Jabuti” de melhor romance em 1990, ¢ um
laborioso entrelagar de depoimentos, uma teia narrativa em que a cada capitulo uma
nova personagem tem voz, acrescentando detalhes a um fato ou uma nova versdao do
mesmo. Este comportamento garante a narrativa um aspecto de colcha de retalhos, onde
varias pequenas historias sdo reunidas com intuito de dar forma a uma grande obra.

“A escrita apurada de um estreante como Milton Hatoum parece indicar (...)
que um certo ideal de prosa narrativa, refletida e compassada, que vem de Graciliano e
chegou a Osmar Lins, ndo é forcosamente fruto de um passado estético irreversivel.
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Esse padrao resiste em meio aos cacos do mosaico pos-moderno e significa a vitalidade
de um gosto literario sobrio que ndo renuncia a mediagdo da sintaxe bem composta e
do léxico preciso, sejam quais forem os graus de complexidade da sua mensagem. A
idéia de arte como trabalho baqueou mas ainda ndo morreu.”"

A riqueza de Relato de um certo Oriente, que ja foi publicado em francés,
alemado, inglés, italiano e espanhol, inspira uma detalhada andlise e a questdo do
narrador ¢ uma das mais mencionadas e estudadas. Davi Arrigucci Jr., que assina as
orelhas do livro de Hatoum, afirma:

‘@

. a narrag¢do remonta ao passado por lances retrospectivos, pela voz da
narradora em que se encaixam outras vozes num coral coeso, lembrando a tradi¢do
oral dos narradores orientais...” "

A inusitada forma de construcdo deste romance nos levou a analisar
detalhadamente a obra com os objetivos de desvendar a técnica utilizada para narra-la, a
motivacao do autor para o uso desta técnica em particular e o resultado desta escolha.
Para tanto, levantamos outros trabalhos cujos objetivos foram similares ao nosso, como
o ensaio em forma de livro langado no inicio de 2004 por Marleine Paula Marcondes e
Ferreira de Toledo com a colaboragdo de Heliane Aparecida Monti Mathias sobre as
duas primeiras obras de Hatoum. O livro ¢ alicer¢ado no mundo ficcional do escritor e
recebeu o titulo de Entre olhares e vozes; foco narrativo e retorica em Relato de um
certo oriente e Dois Irmdos de Milton Hatoum. Nesse estudo as autoras trabalham o
narrador de forma superficial atendo-se mais ao aspecto da retdrica.

E importante ressaltar a descendéncia libanesa do escritor quando da forte
presenga de costumes orientais em suas obras. A obra em questdo, em particular, traz o
singular hibridismo entre as culturas arabe-libanesa e brasileira, especialmente a da
regido amazonica. René Wellek e Austin Warren em Teoria da Literatura (1948) ja
diziam que “(...) a mais 6bvia causa determinante de uma obra ¢ seu criador, o autor;
(...)”. Por isso eles defendiam que o estudo da obra em fun¢do da vida do escritor
deveria ser o mais adotado e o mais indicado. E, apesar de esta visao ter sido muito
questionada e até mesmo rejeitado durante o século passado, agora, no século XXI, ha
um processo de retomada a este estudo e torna-se necessario considerar, ainda que de
forma discreta, a presenga do homem no contexto da criacdo de sua obra artistica. Logo,
podemos pontuar aspectos do romance objeto de estudo que tangenciam a vida de
Hatoum e a sua narragdo entrecortada encadeando uma histoéria em outra numa espécie
de digressao infinita que muito nos lembra as narrativas orientais do estilo de As Mil e
Uma Noites.

Um pouco de Relato

Relato de um certo Oriente marca nao apenas a estréia de Milton Hatoum na
literatura como também o inicio de uma gama de estudos e pesquisas a seu respeito.
Com pouco mais de 160 paginas e 8 capitulos, o romance debruca-se sobre um tema
bastante comum — a familia e seus dramas. A procura por mostrar as dificuldades
presentes na convivéncia didria de familiares e amigos entre si, com seus diferentes
segredos e comportamentos, faz deste um grande enredo.

A obra ¢ basicamente o relato de uma mulher que volta muitos anos depois a sua
cidade natal e tem a missdo de reportar a atual situagdo do local e das pessoas que 14
habitam para seu irmao distante, fazendo um breve retrato da Manaus da época, em
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forma de uma carta. Neste regresso, ela traz a tona memorias que, acompanhadas das
lembrangas de amigos e parentes, ajudam-na a recriar a sua historia.

As personagens do romance sd3o como bem as qualifica Arrigucci Jr. fortes e
fugazes. Elas vao tomando forma a partir do discurso dos outros, sendo caracterizadas
pelo seu exterior, isto €, por suas acdes € emogdes. Emilie é a matriarca, ¢ quem cuida
da casa e rege a familia. Ela ¢ muito catolica e casou-se com um mulgumano, que ¢
apenas referido como pai no livro; teve quatro filhos: Samara Delia, Hakim e outros
dois aos quais também nao ¢ dado nome na obra e que sdao constantemente chamados de
os inominaveis. Além destes, Emilie adota mais duas criancas: uma ¢ a nossa relatora, a
que conduz a historia; a outra ¢ seu irmao que vive em Barcelona e para o qual ela
pretende enviar o relato.

Ha ainda figuras como: Soraya Angela, filha de Simara Delia que é desprezada
pelos irmdos inominaveis por ser surda-muda e por nao se conhecer a identidade do pai;
o irmao de Emilie, Emir, que suicida-se no porto da cidade; o fotdégrafo alemao Dorner,
amigo da familia e que fotografa Emir pouco antes da tragédia; e a grande amiga de
Emilie, Hindi¢ Conceicao, Unica a lhe fazer companhia até os ultimos dias.

O romance caracteriza-se, portanto, pelo emaranhado de depoimentos destas
varias personagens, cada uma com sua visao e versao propria de certo episoddio narrado,
ou seja, varias vozes que se unem para compor um so6 relato. Estes depoimentos irdo
constituir o relato da irma ao irmao distante — uma colcha de retalhos cosida em um
tecido bem diferente.

“Quem supunha, por exemplo, que da Amazonia so nos viessem episodios de
seringueiros ou de indios massacrados, por certo recebeu com surpresa o texto em
surdina de Milton Hatoum, Relato de um certo Oriente (89), em que a vida de uma
familia burguesa de origem arabe, enraizada em Manaus, se da ao leitor como um
tecido de memdrias, uma seqiiéncia as vezes fantasmagorica de estados de alma, que
lembra a tradi¢do do nosso melhor romance introspectivo.” "

Foco Narrativo na Literatura

Desde a antiguidade, pensadores como Platdo e Aristoteles buscaram explicar as
mais diversas artes dos homens, e, dentre todas, dedicaram boa parte de seus estudos a
arte de narrar, de contar historias. Isto porque a humanidade sempre fez uso da
comunicagdo para passar seus conhecimentos e experiéncias de geragdo em geracao,
através de pinturas nas paredes, mimicas e finalmente por meio da fala articulada.
Narrar era, portanto, uma arte oral. A tradicdo de contar histérias para ensinar os
costumes, habitos e cuidados de um povo foi modificada com a chegada da escrita e,
posteriormente da imprensa, que trouxe o livto como “contador de historias”.
Atualmente, os géneros literarios se multiplicaram e espalharam-se pelas mais diversas
culturas e um recebe destaque por ser um dos géneros mais bem-sucedidos em atingir o
publico moderno — o romance.

“Nenhuma arte mimética foi tdo longe na representacdo dos pensamentos, dos
sentimentos e do discurso quanto o romance.” "

Alguns estudiosos ndo acreditaram no poder deste novo gé€nero. Walter
Benjamin, por exemplo, anunciou em seu ensaio intitulado O Narrador que “a arte de
narrar estava em vias de extingdo” devido principalmente a escassez de experiéncias na
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modernidade. Para ele, as experiéncias sdo a esséncia de uma histéria a ser contada e a
maneira de contd-la, de intercambiar o que se viu e viveu ¢ que constitui a narrativa.
Logo, o romance que ndo vai preceder da oralidade como os antigos géneros ¢ nao
incentiva a permuta de experiéncias ¢ concebido pelo autor como marco para o fim
desta arte.

“O primeiro indicio da evolug¢do que vai culminar na morte da narrativa é o
surgimento do romance no inicio do periodo moderno.[...] A origem do romance ¢ o
individuo isolado, que ndo pode mais falar exemplarmente sobre suas preocupagoes
mais importantes e que ndo recebe conselhos nem sabe dd-los.” "

Mas ao contrario do que previa Benjamin, o que se vé hoje € uma crescente
inovacdo no trato do narrador pelos romancistas. Disfar¢ado no enredo, o narrador
moderno permite uma maior liberdade ao leitor no processo de interpretagao dos fatos
transcorridos na obra. O proprio estudioso destaca a memoria como grande trunfo do
“contador de histérias”, exatamente o artificio usado por Milton Hatoum ao construir o
seu Relato. O romance busca nas memorias do passado, nas lembrangas das
personagens, um sentido para a historia, para a vida, para o tempo que passa.

“A narrativa... Ela ndo esta interessada em transmitir o ‘puro em si’ da coisa
narrada como uma informag¢do ou um relatorio. Ela mergulha a coisa na vida do
narrador para em seguida retirda-la dele.[...] Assim se imprime na narrativa a marca do
narrador, como a mdo do oleiro na argila do vaso [...] seus vestigios estdo presentes de
muitas maneiras nas coisas narradas, seja na qualidade de quem as viveu, seja na
qualidade de quem as relata.” '

Haja vista isso, para a concep¢ao de um romance ¢ necessaria a inovagao no ato
de narrar. Dentre as muitas formas, ele deve escolher aquela que melhor lhe aprouver,
conquanto que esteja atento ao fato de que o ponto de vista adotado, isto é, o foco
narrativo € um dos principais elementos de uma obra.

“O ponto de vista ou foco narrativo tem-se constituido numa das traves mestras
da ficgdo moderna, a ponto de alguns estudiosos a considerarem o eixo em torno do
qual gira toda a problematica ficcional dos nossos dias” "™

Tanto ¢ verdade que, Forster™" defende a liberdade do romancista para mudar de
ponto de vista no decorrer da obra, desde que obtenha o resultado esperado, ou seja, a
visdo mais adequada dependera dos valores que o autor deseja transmitir e dos efeitos
que ele busca desencadear em seus leitores. Pensando nas possibilidades de pontos de
vista que um romancista pode recorrer ¢ baseados na pesquisa de Ligia Chiappini
Moraes Leite, intitulada O Foco Narrativo™, vamos apresentar agora seis tipos de
narrador que podem ser encontrados em romances. Esta tipologia foi sistematizada por
Norman Friedman e estd mais detalhada no trabalho de Leite.

Autor Onisciente Intruso

O primeiro tipo apontado por Friedman diz respeito a um narrador livre em
terceira pessoa, que ndao sd conta uma historia sobre a qual tudo sabe como faz
comentarios durante a narracdo e intromete-se no enredo, fazendo sugestdes ou dando
conselhos as personagens. Este tipo tem entre seus adeptos nomes como Balzac e
Machado de Assis.
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Narrador Onisciente Neutro

Como segundo tipo, este narrador também em terceira pessoa parece-se muito
com o anterior, exceto pelo fato de ndo fazer intromissdes ou comentarios em meio a
narrativa. O narrador onisciente neutro foi muito utilizado pelos escritores dos séculos
XIX e XX. Flaubert figura como principal romancista deste tipo considerado a
“narrativa objetiva” e foi quem inaugurou o discurso indireto livre nos romances.

Narrador-testemunha

Este narrador tem o angulo de visdo mais limitado, ndo sendo capaz de saber o
que se passa no intimo das personagens, nem de narrar aquilo que ndo testemunhou.
Neste caso, o leitor deve contentar-se com parte da historia, com uma visao (ou versao)
do que aconteceu. Esta categoria de narrador ¢ bem comum em romances de detetive,
em que a inteng¢ao do autor ¢ justamente nao revelar toda a histéria ao leitor, mas apenas
parte dela. Temos bons exemplos como: O nome da Rosa de Umberto Eco e nas obras
de Conan Doyle (Sherlock Holmes) e Edgar Alan Poe (Dupin).

Narrador-protagonista

Neste caso, o leitor s6 tem acesso aquilo que o narrador sabe e recebera as
impressdes que ele desejar passar. J& que temos aqui o narrador contando sua propria
histéria, o ponto de vista ¢ bastante limitado. Para exemplificar este tipo podemos falar
de Grande sertdo: veredas, de Jodo Guimardes Rosa, em que Riobaldo ¢ o protagonista e
narrador da historia; outro exemplo ainda seria Bras Cubas de Machado de Assis.

Onisciéncia Seletiva Multipla

Esta categoria ¢ caracterizada pela auséncia de um narrador central; pode-se
dizer que ha na verdade um condutor da historia através do qual as personagens ganham
voz e contam a histdria, seja a sua ou a das demais. Os pensamentos, sentimentos e
lembrangas das personagens sdo relatados diretamente delas, sem qualquer
intermediario ou locutor. Isto concede ao texto uma variedade de pontos de vista, que
caracteriza o romance como polifénico™ e o torna mais verossimil e mais proximo ao
leitor. Neste tipo ha o predominio do Discurso Indireto Livre acompanhado de uma
constante mudanga de perspectiva sobre o que vem sendo narrado, requer cuidado do
romancista para que ndo se perca a linha em que segue a narrativa, sendo perigoso aos
pouco habilidosos, mas muito vantajoso aos bons escritores ja que no romance, o uso de
varios focos narrativos enriquece as possibilidades de leitura e de acesso ao enredo.
Dentre os escritores que se aventuraram a fazer o uso da onisciéncia seletiva multipla
temos Antonio Calado e Graciliano Ramos.

Onisciéncia seletiva

Muito semelhante a categoria anterior, esta trata da simbiose entre o ponto de
vista do narrador e da personagem principal, aqui apenas esta tem seus sentimentos e
percepcoes diretamente relatados e sua voz confunde-se muitas vezes com a do
narrador, caracterizando um romance sinfonico. Exemplos brilhantes do uso deste tipo
sao Mrs. Dalloway de Virginia Wolf e Perto do Coragdo Selvagem de Clarice
Lispector.
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Modo Dramatico

Aqui ja quase ndo se percebe o autor ou o narrador. H4 muito do discurso das
personagens, o que elas pensam, sentem e como julgam os fatos. Este discurso ¢ muitas
vezes introduzido e intercalado por comentarios ou amarragdes feitos pelo narrador; seu
papel ¢ o de unicamente possibilitar que os discursos das personagens fluam e que
tenham uma ligagdo entre si, facam sentido no decorrer da obra, prezando pela
verossimilhan¢a do romance. Para Leite, esta ¢ uma técnica dificilmente sustentavel em
textos longos, sendo mais comum em contos. Contudo, o romance de Milton Hatoum ¢
um exemplo de que esta pode sustentar-se perfeitamente quando bem trabalhada. Na
obra objeto deste estudo — Relato de um certo Oriente, o autor utiliza o discurso direto
em todo o texto, dando voz as personagens. Nao ha intermediarios, sendo que muitas
vezes o discurso de uma personagem ¢ imediatamente precedido pelo de outra.

Esta categoria é marcada pelo didlogo e no caso especifico de Relato de um
certo Oriente, o que se v€ ¢ um dialogo entre a narradora, cujo objetivo € organizar o
relato, e as personagens, a quem ela busca depoimentos que possam ajuda-la a compor
este relato, sendo que apenas a voz das personagens ¢ registrada.

%3

‘Muito antes do desaparecimento de Emir soube que me casaria com Emilie
[...] Os solteiros falavam de Emilie com efusdo e esperanga; os mais velhos
recordavam a juventude, resignados e pacientes. Afinal, tinham vivido muitas décadas.
Emilie era filha unica e, de tanto ouvir falar dela, enamorei-me.” "™

“‘Foi assim que teu pai resumiu sua vinda ao Brasil, numa tarde em que o
procurei para puxar assunto. Curiosa era a maneira como se dirigia a mim: sempre
olhando para o Livro aberto.” ™"

Camera

Ultima categoria apontada por Friedman, esta é para ele a que mais exclui o
autor. Nela o narrador funciona como uma camera que tenta transmitir “fashes” da vida
real, com maior neutralidade possivel. Leite, contudo, acredita ser impossivel a
neutralidade nesta categoria j& que a camera assume necessariamente um angulo de
visdo para capturar a imagem desejada e as cenas obtidas sdo montadas de acordo com o
objetivo que se visa atingir. Um bom exemplo de uso da “camera”, citado por Leite, ¢ o
livro de Ricardo Ramos, Circuito Fechado.

Foco Narrativo em Relato

O modo dramatico no romance de Hatoum

A obra de Milton Hatoum ¢ construida de modo dramatico, isto ¢, as
personagens entram em cena e falam o que tem de ser dito sem qualquer mediacao,
sendo quase que imperceptivel a presenca de um autor ou um narrador no romance. A
narradora de Relato de um certo Oriente, filha adotiva de Emilie, pouco se manifesta no
texto. Sua missdo € a de relatar ao irmao distante, também adotado pela matriarca, o que
ocorreu com cada um dos conhecidos e familiares durante os anos que passou fora e
como esta agora a cidade da qual ambos sairam ha tanto tempo.

Para tanto, ela — a narradora — da voz as demais personagens, nas quais ela vai
buscar a histéria do lugar, das pessoas e, de certa forma, sua propria historia. Os
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depoimentos colhidos ao longo da obra contribuem para tracar uma linha de
acontecimentos passados que culminaram no presente. Ao adotar a técnica de dar voz as
personagens, Hatoum faz uso constante do discurso direto no romance, com grandes
blocos de fala da personagem e aspas que se abrem ao inicio de um capitulo e sé se
fecham ao final deste; uma rede de depoimentos ordenados de forma a construir um
sentido a historia contada. Este sera, entdo, o principal papel da narradora: colher e
ordenar os depoimentos de forma a construir o relato, utilizando inclusive caderno e
gravador para registrar as informagdes colhidas.

“Ja eram quase sete horas quando resolvi sair de casa. Retirei do alforje o
caderno, o gravador e as cartas que me enviaste da Espanha e coloquei tudo sobre uma
mesinha de onix, ao lado do desenho afixado na sala.(..) Antes de sair para
reencontrar Emilie, imaginei como estarias em Barcelona, entre a Sagrada Familia e o
Mediterrdneo, talvez sentado em algum banco da prag¢a do Diamante, quem sabe se
também pensando em mim, na minha passagem pelo espago da nossa infancia: cidade
imagindria, fundada numa manha de 1954..." ™"

O discurso citado

O romance de Hatoum esta repleto de citagdes espalhadas por todo o contexto
narrativo e, muitas vezes, confundindo-se com este. Na obra nao ha separacao entre o
discurso citado e o contexto em que este se encontra, a fala da personagem ¢é o proprio
relato, € a propria narrativa; a personagem ¢, assim, também um narrador da historia. As
aspas existem apenas para marcar a voz de outrem, o “discurso no discurso” *, como
diria Bakhtin. O papel do narrador seria, portanto, integrar este discurso ao seu proprio,
a narrativa em si. No caso de Relato, a narradora faz a menor interveng¢do possivel,
deixando a cargo do leitor a interpretagdo das citacdes. Ele deve decifrar quem fala a
partir da forma como o discurso ¢ constituido ou por meio da linguagem utilizada por
estes. O romance expoe-se como uma unido de depoimentos alinhados pela condutora
da obra no intuito de passar ao irmao o retrato da Manaus para a qual ela voltou. Porém,
nao ¢ ela quem reporta todos os fatos, pelo contrario, a voz ¢ das demais personagens
que melhor podem falar sobre determinados eventos, lugares e pessoas. Ela ¢ como uma
reporter que colhe as informacgdes diretamente da fonte, colocando o microfone a boca
de seus entrevistados e nos, leitores, somos como espectadores que recebem estas
informacodes diretamente de quem fala.

Neste caso ndo ha qualquer interferéncia ou comentario feito por parte da
narradora. Para transmitir a historia da forma mais real possivel, ela deixa que as
personagens falem colocando-se como ouvinte dos depoimentos dados, entrando em
cena quando tem algo de relevante a acrescentar, algo que tenha ouvido ou visto, o que
ocorre apenas no primeiro dos oito capitulos do livro.

Bakhtin apresenta ainda em seu estudo variantes para o uso dos diferentes tipos
de discurso na lingua literaria. No nosso caso particularmente interessa o discurso direto
e uma variante especial, segundo o estudo — o discurso citado antecipado e disseminado.
Para ele, esta ¢ uma variante muito utilizada na prosa contemporinea e consiste em um
discurso “oculto” no contexto narrativo e que tem lugar no discurso direto da
personagem. A antecipacdo do discurso citado vai penetrar o contexto narrativo de
forma a torna-los semelhantes.
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“Na medida em que a diferenca entre o narrador e o personagem ndo é
assinalada pela distingdo dos pronomes pessoais: é, portanto, a outros sinais que é
confiada a tarefa de distinguir o narrador e o personagem sob a identidade do eu
gramatical.” ™"

Em Relato, o unico sinal que diferencia contexto narrativo de discurso citado sao
as aspas e algumas expressodes proprias da narradora e das personagens, ja que ambos
discursos sdo construidos em primeira pessoa e t€ém a forma de depoimento.

Ao analisar um texto de Dostoievski, chamado Skviérni anekdot (Uma Historia
Desagradéavel), Bakhtin discute a variante que aplicamos ao caso de Relato de um certo
Oriente, o discurso citado antecipado e disseminado. Neste sentido, diz que “...no
interior da narrativa, praticamente cada epiteto, cada definicdo ou julgamento de valor
poderia também estar entre aspas, como se tivessem saido da consciéncia de uma ou
outra das personagens”. E justamente o que faz Hatoum; ele coloca cada julgamento,
sensagdo ou idéia da personagem em sua propria fala, de modo que a narradora nada

diz, apenas ouve para depois transmitir em seu relato.

Dialogicidade no romance

Em outro estudo seu, intitulado Questoes de Literatura e de Estética, Bakhtin
afirma que todo discurso ¢ dialdgico, mesmo o monologo, ja que o “prosador” dialoga
com fatos anteriormente conhecidos, textos e experiéncias que fazem parte do seu
repertorio. Deste mesmo modo, na obra de Hatoum tudo estd em constante troca de
informagdes, em constante didlogo: os eventos, as pessoas e os locais. Os diversos
depoimentos transcritos no romance representam este didlogo, seja ele, entre os
discursos das personagens, entre estes € o da narradora, entre o presente e o passado ou
entre o Oriente e o Ocidente.

Contudo ndo ¢ somente com as personagens € com o narrador que se encontra a
dialogicidade do discurso, ela também estd presente no receptor, no modo como a
mensagem serd recebida e interpretada. O leitor do romance ird formular uma resposta,
geralmente ndo enunciada, ao texto, de acordo com o seu proprio repertorio. No caso da
obra aqui estudada, a narradora ¢ a primeira receptora dos depoimentos colhidos, logo,
ao relatar estes a seu irmao e, conseqlientemente, a todos os leitores, ela filtra o texto.
Intencionalmente ou ndo, ela da énfase a certos aspectos descritos, a fatos que ela julga
que o irmao deve tomar conhecimento. Assim, a narradora ¢ nada mais que uma editora
do texto, alguém que une os depoimentos para formar o Relato de um certo Oriente.

Consideracoes Finais

A andlise da estrutura do texto de Milton Hatoum e da técnica narrativa por ele
adotada na constru¢cdo de seu romance inaugural — Relato de um certo Oriente, nos
permitiu classificar esta técnica dentre as categorias estabelecidas por Norman Friedman
em seus estudos, o que encontramos ndo foi, por certo, um encaixe perfeito mas uma
afinidade maior com uma das classifica¢des - 0 modo dramdtico. Este, provavelmente,
foi escolhido por Hatoum devido a uma combinagdo de fatores dentre eles apontamos a
sua origem arabe e a tradigdo e ao costume deste povo em contar varias historias no
intuito de construir apenas uma (bem ao estilo de As Mil e Uma Noites). A presenca de
um novo foco narrativo a cada capitulo do livro excita a mente do leitor/receptor da
obra. Esta técnica ¢ capaz de acelerar a leitura da obra e de dar mais credibilidade ao
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que ¢ narrado ja que dd voz as personagens que testemunharam o fato, ao invés de
adotar um narrador onisciente que a tudo ouve, a tudo vé e tudo sabe. Aqui o autor faz
uso dos depoimentos das personagens colhidos pela “narrador-mor” para construir seu
relato. Quem conta a historia € sempre alguém que esteve presente na hora e no local do
acontecimento, tendo por isso autoridade para narra-lo.

Da unido dos varios fragmentos de narrativa e de diversos pontos de vista, o
autor produz uma soé histéria repleta de detalhes e sentimentos, densamente verossimil.
A artimanha aplicada por ele ao fazer uso de uma narradora que pretende organizar um
“relato” para o irmao que estd na Europa é simplesmente louvavel, pois ele faz com que
ela tenha de buscar nas personagens as historias da cidade e das pessoas no intuito de
construir um certo Oriente que um dia ela e o irmao habitaram.

Mas o modo dramatico utilizado por Milton Hatoum nesta obra ndo ¢ qualquer
novidade. A técnica ja esteve presente em outros textos, s que em sua maioria contos
ou narrativas curtas. O aspecto novo, contudo, estd no uso da categoria de Friedman em
um romance, um texto longo, no qual o modo dramatico necessita de um tratamento
especial para se manter. Uma tarefa ardua e complexa, que o autor amazonense se
impds e cumpriu com brilhantemente, o que sem sombra de dividas o levou a merecer o
Prémio Jabuti de Melhor Romance de 1990. Por todos estes atributos, Relato de um
certo Oriente enfeitiga seu leitor com uma incrivel historia que mescla as culturas arabe
€ amazonense; por vezes, confunde-o com sua constante mudanga de foco narrativo; e
emociona-o com a dura e crua realidade da vida em familia.
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