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Resumo: No presente trabalho buscar-se-a investigarseutir a questéao da
producdo/recepcdo de poemas em meios digitais @etsspela Internet,
apontando aspectos sobre possiveis mudancas emaoelaos suportes
tradicionais. Serd observado o que se mantém, bemocserdao feitas
comparacdes entre a poética da virtualidade e a w@dernidade,
averiguando se e quanto da segunda esta contidprinaeira. Para tanto,
este trabalho tera como objeto especifico um jogerario ou poema
virtual/cibernético, disponivel e acessavel pelateinet, denominado
Arteroids[http://www.vispo.com/arteroids/indexportuguese]htm
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Abstract: This paper aims at the investigation and discussibissues related

to theproduction and reception of poetry through digia¢dia in the Internet,

stressing possible changes in traditional structuesnd media, in order not
only to observe the unchanged elements, but alsmigpare virtual poetry

and modern poetry. The specific focus of the swtly determine the presence
of the latter in the former. To do so, a literargnge or virtual/cybernetic

poem available in Http://www.vispo.witharteroids/indexportuguese himill

be used.
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1. Introducéo

Este trabalho tem como objetivo estudar, a pdeiumcorpusescolhido (um
jogo de computador com fins poéticos, nomeAderoids, descrito mais adiante), a
problematica engendrada pela possibilidade deiaeegr poemas em novos suportes
linglisticos. Pretende-se ainda abordar as intle@uestdes da autoria e da diluicéo
de fronteiras entre autor e leitor, bem como detéicas entre géneros e até mesmo
entre artes.
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Segundo Pierre Lévy, “com a escrita, e mais aiodia, o alfabeto e a imprensa,
0os modos de conhecimentos tedricos e hermenéytassaram, portanto, a prevalecer
sobre os saberes narrativos e rituais das sociedaadis”. (1996, p. 38).

Entretanto, na era da escrita, 0 poema ainda éobnaacoletiva, que precisa da
interferéncia do leitor para ressurgir da folha fenanco. E por meio do ato da leitura
gue o poema se recria. Da mesma forma como ocemesua origem, em nossos dias,
marcados pelo avanco tecnoldgico, a poesia tormagamente coletiva, embora os
meios e 0 espaco de sua producao/recepcao sepmantds. O espacgo se desagregou e
se expandiu, o tempo se tornou descontinuo. A @oesntudo, continua a ser uma
procura pelo outro; no poema, o homem se reencatta@és das palavras.

Na segunda metade do século XX, os avancos tegoofdintensificaram os
processos de distribuicdo dos suportes literariastemtes, como livros, revistas e
jornais. Um namero maior de pessoas passou aéss@@ tais suportes, que também
eram potenciais veiculos para diversas expressiesirins. Com o0 crescente
desenvolvimento da informatica e a acelerada edoada Internet por volta dos anos
90, quebraram-se as barreiras entre a producaorexepcao de textos. Hoje, o0s
processos concernentes a producao e recepcao mhagpoa rede mundial séo alvo de
diversos estudos por especialistas das artegisra

Perguntamos entéo se esse processo de virtualidacArte podera ocasionar o
desaparecimento desta como sugere Jean Baud(lllg®d@)? Ou sera ainda, o inicio de
um processo que acarretara na concretizacdo dw (iera-se “poema”) infinito de
Mallarmé?

A esse respeito, Carparelli, Gruszynki e Kmoha042 nos dizem que: “Com
as novas tecnologias, antigas categorias est&stde ameacadas de desaparecimento.
Destas, o principio fenomenoldgico da contemplacagrimeira a ser posta em xeque.
Ndo somente na esfera da recepcdo, mas tambéma peoducdo, antigos habitos
mostram-se ineficientes. A pratica, a estética rdpria nocdo de obra de arte sao
despossuidos dos seus conteudos tradicionais (...)"

As regras de projetos de acao artistica nos neesidiaticos requerem sempre
a realizacdo de parceiros. As barreiras entre aut@ceptor sdo ténues, 0S espacos,
embora diferentes, sdo compartilhados por ambagiatdo sai do imaginario, pois o
outro participa da mesma construcao. O novo tedotrariamente ao texto escrito que
ja esta realizado, precisa ser decodificado panatee inteligivel ao homem.

Cada participante torna-se um co-autor, com odasmouse,o leitor passa a
interagir com a obra. Pode deixar suas marcas, aogsscentar ou modificar textos,
imagens, etc. “A partir do hipertexto, toda leittwenou-se um ato de escrita” (LEVY,
1996, p. 46). Ou ainda, a partir das novas tecmdog dessa reconstrugcdo do processo
de criacao literaria, as experimentacdes poétmaartam diversos rumos.

Na estrutura reticular hipertextual, uma vez que esssibilita redimensionar
totalmente nossa interatividade com as tecnologgasomunicacdo e revelar o jogo
como jogo de linguagem, o ludico ressalta seu eadsfinidor de linguagem poética.
“Néao se trata da realizacdo do jogo com a linguageas do jogo da linguagem, onde o
mais poderoso estd no vaivém ladico que elege gudigem como morada do ser”
(BAIRON, 2002).

Estudos Linguisticos XXXV, p. 590-594, 2006. [ 591 / 594 ]



2. Arteroids: uma poética de bytes

De posse das facilidades que a arte cibernéticsibjiiia e sabedor do fascinio
que o jogo, bem como a poesia, sempre despertacarhomem, Jim Andrews,
programador/escritor residente no Canada, crioujagn de computador com fins
poéticos ao qual denominoArteroids Trata-se de um filme enMacromedia
Schockwav@a Internet, um jogo de 216 niveis, baseado emided game dos anos 80
de nomeAsteroids Segundo o autoArteroidsrepresenta “a batalha da poesia contra si
mesma e contra as forcas do tédio”. Andrews defepdea poesia ndo necessita ser
algo complicado acessivel apenas a alguns eleitas, sim, além de voltar-se para
questdes estéticas pode também ser algo muitotidivercomo o era em seus
primordios.

Conforme Huizinga (2000, p. 136), “a poesia nash@ante 0 jogo e enquanto
jogo”. Desta forma, pode-se dizer que @meroids a poesia retorna a sua origem
enquanto jogo, tendo como relevancia o aspectodit linguagem. Parte da filosofia
de Arteroids constitui-se basicamente na destruicdo dos textodes e azuis, pela
“identidade id vermelha” (que pode ser uma pal@amo “poesia”, “poeta”, “poema”
“desejo”, etc, dependendo da vontade, afinidadenecessidade de cada jogador)
comandada pelo jogador/poeta. A cada “explosd@ sstdepara com um universo
semidtico em erupcdo na tela do monitor. Ao serexplodidas, as palavras
transformam-se em letras formando um quadro regetoz, movimento, cores e sons.
Os signos séo destituidos de seus significadasintagymas sédo destruidos, abrindo um
leque de novas possibilidades, ocasionando “uméndea linguagem entre o sentido e
a forca”.

O elemento agonistico, presente na poesia medigaaha nova roupagem em
Arteroids uma vez que a “luta” com as palavras ou com osogeé um dos principais
objetivos do jogo/poema. O poeta luta com sua “rsatieda de identidade id” (atirando
por meio do uso de uma tecla “X” do teclado) comtsaversos verdes e azuis que
investem lentamente ou rapidamente (depende dascepoes oferecidas pelo jogo)
em direcdo ao poeta (representado pela identidddeQuando uma determinada
quantidade de textos € destruida pelo jogador/poefiago muda de fase e apresenta
alguns “enigmas” concernentes a questdes estathesgoelo proprio programa.

Arteréids articula a hibridacdo das linguagens, uma vezwgimula a visual, a
escrita e a sonora. “Os sons de textos ‘arterdidas masculinos, femininos, jovens e
velhos, humanos, semi-humanos e animais. Cada s@rteloidsé minha voz e nada
mais do que isso”, ressalta Jim Andrews na aprasgotque faz do jogo.

Toda vez que um jogador executa um texto, um doseve um sons €
selecionado, provocando uma pequena “sinfonia”. dePs® dizer queArteroids
converte-se em “magico do som”. Pois as palavramocnas formulas magicas,
importam mais pelo seu contetdo sonoro (aqui tampélm visual) do que pelo seu
significado semantico, uma vez que, independentendg palavra ou verso a serem
editados, o0 jogo/poema se constituira o0 mesmo. iM@orta o significado da palavra
(6dio ou amor, por exemplo), o poeta desconstasraintagmas explodindo-os na tela,
ou sera “explodido” por eles colaborando, destanégrna destruicdo/reconstrucédo da
linguagem poética.
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Ressalta-se ainda que, éurteroids as propriedades do som, imagens e textos
escritos sao editadas mais ou menos da mesma maoeias se configurando a partir
da linguagem matematica do computador. Segundoefvgjr‘quando o jogo é bem
jogado, o audio pode ser normalmente ouvido comaie® espécie de poesia sonora
pontuada em diversos ‘pontos’, com explosfes dsighelependendo da habilidade do
jogador/poeta. Tudo é uma questado de énfase eodegta.

3. Consideracdes Finais

Como tantos outros objetos digitadgteroidsmostra-se um lugar quase infinito
de possibilidades de estudo da linguagem, revelaadom excelente exemplo das
novas arquiteturas textuais que viabilizam o estabeento de outros dialogos entre as
novas e velhas poéticas, assim como a exposicacodfigos entre arte, poesia e jogos
de computador gerados a partir do jogo poéticotolese neste estudo fazer uma breve
apresentacao do jogo/poema a fim de elucidar algyp®dormances da ciberpoesia.

Restam, sem davida, muitas questdes a serem dasutio que se refere a
criacdo literaria e artistica nos meios telemid@di Pairam no ar algumas perguntas
gue insistem em perseguir os estudiosos desses noewias: Tera realmente soado o
fim da arte? A poesia pode sobreviver nesse uriveegtico instaurado pelas novas
tecnologias? A literatura continuara a manter ursaies principais papeis, ou seja, o de
ser uma das formas de disseminacéo cultural?

As respostas a essas indagacdes deverdo ser asingid s6 com reflexao,
discernimento, mas, principalmente, com uma postyua revele auséncia de
preconceitos por parte dos envolvidos nas pesquisasse necessario também ressaltar
que toda nova técnica influencia o meio em quetexétsé veiculada e é por ele
influenciada. Entretanto, ndo € imperativo que, samgir uma nova forma de
disseminacgéo artistica, a anterior tenha de sént@xBasta lembrar que o teatro ndo
desapareceu com o surgimento do cinema, assim adaiografia ndo ocasionou o fim
da pintura, mas, sim, conviveram concomitantemesgeco influenciados mutuamente
e apresentando caracteristicas comuns.

A literatura, em seu papel de disseminadora cujtn& poderia estar imune as
implicacdes concernentes aos nNovos processos coativios instaurados a partir do
advento dos computadores:

(...) a literatura, pela qual a oralidade primatesapareceu, hoje tem talvez como
vocacao paradoxal a de reencontrar a for¢a atvanagia da palavra, essa eficiéncia
que ela possuia quando as palavras ainda ndo e@uenas etiquetas vazias sobre as
coisas ou idéias, mas sim poderes ligados a takpca viva, tal sopro... A literatura,
tarefa de reinstituicdo da linguagem para alémeds sisos prosaicos, trabalho da voz
sob o texto, origem da palavra, de um grandioso tlsaparecido e no entanto, sempre
presente quando os verbos surgem, brilham repemdim como acontecimentos do
mundo, emitidos por alguma poténcia imemorial enana (LEVY, 1993, p.85).
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Para finalizar, ressaltar-se-a que cabe a criticastigar a ciberliteratura e os
processos de criacdo artistica engendrados pelms netemidiaticos, permitindo a
alguns estudiosos a revisdo de certos pareceresasmwezes equivocados e
preconceituosos, lembrando que conforme enfatizawthBs “a critica é uma
metalinguagem” e para que se torne consistent@ @agcritico que este se aprofunde
em seu objeto de estudo. Sendo assim, € necess@gioatento as novas formas de
literatura que circulam na rede mundial e em saaiadas interfaces, lembrando que “o
que faz a boa critica ndo é sua veracidade, magatidade, a for¢ca de sua sisteméatica”
(BARTHES, 1970, p. 10).
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