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Abstract. This article analyzes the imagist game that ctusts the style of
Guimaraes Rosa. The metaphor appears in the reiteraf images, packed for
onomatopoeia, crispeted for neologisms, amplif@dstibversive syntax. Play-
ful, the rosiana metaphor states the ethos poeéindithe ethics of the author.
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Resumo. Este artigo analisa o jogo imagético que constituiestilo de
Guimaraes Rosa. A metéafora surge, quase sempregiteaacao de imagens,
embalada por onomatopéias, crispada por neologismaaplificada por

subversiva sintaxe. Ludica, a metafora rosiana emero ethos poético e a
ética do autor.
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O discurso das narrativas de Jodo Guimardes Rostr@ioum estilo poético

erigido, em muito, a partir do jogo metaférico eagrdido. Neste artigo, examinamos
os efeitos de sentido alcancados pelo tropos intagébsiano, um dos aspectos do
encantamento que a estranheza do seu estilo mgenpouco usual provoca. goiesis
do ficcionista faz-se da revitalizacdo continuardderial linguistico com que trabalha;
em entrevista que concedeu a Gulnter Lorenz, R& (Pp. 89) afirma que “o melhor
dos conteudos de nada vale se a lingua nao Ihesiza.” Por isso, mergulha de corpo
e alma nos meandros da construcéo linguisticacaled a busca do inexplorado. A
linguagem, eis o milagre rosiano, revela-se elemenador e ordenador do mundo, e a
metafora é elemento central dos efeitos de seqtidm ficcionista alcanca.

Para os principais estudiosos da metafora, em ege g contribuicdo especifica

de cada um, a metafora € desvio, constitui umap@sicdo de uma palavra que, levada
de um conceito a outro, deixa sua acepcao originfigura uma idéia diversa e
inesperada. Na metafora, o enunciado apresentaniids, mas a enunciacdo constroi
outro. A palavra utilizada como metafora ndo aprese sentido do senso comum do
dicionario: no discurso poético ela se faz portadiw efeito de sentido que projeta — ou
seja, que lanca de dentro de si para um novo exigtia expressao renovada na pureza
original que acaba de nascer. A linguagem, na wugb poética, liberta-se da pratica
monovalente do uso linguistico, confere um novdideras palavras, cria realidades;
para Roland Barthes (1971, p. 60), a “[p]alavratipaénunca pode ser falsa porque é
total; ela brilha com uma liberdade infinita e @epse para resplandecer no rumo de
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mil relagdes incertas e possiveis.” Segundo asded delineadas por Aristételes (1964,
p. 309), a metafora deve distinguir-se pelo “ormatmelinglistico” e pelo “rico
engenho”, ou seja, por um mecanismo importantesti eeapaz de produzir efeitos
estilisticos determinantes, somente a dominandelaque é “capaz de perceber as
semelhancas.” Na expressao de Paul Valéry (199997, “a Poesia é uma arte da
Linguagem”. Trata-se de uma nova ordem linglidticalada sobre as ruinas da antiga
ordem, por meio da qual se constréi um novo tipsigeificacéo.

A figura poética cria tensividade por meio da difége natureza dos termos em
relacdo, pelo contraste dos componentes dissimBega metafora arrojada, seja
metafora simples, seja metafora construida a pdetwma juncédo de imagens em que
cada termo j& esta complexificado em segundo grawgtafora surge — segundo Lopes
(1986, p. 32) — de um quadrado semiotico constrpiela oposicdo ser-parecer, na
déixis que caminha do ndo-parecer para o ser: ¢ongtério”, ela €, mesmo que nao
pareca, e emerge da substituicdo “de um termo tajsgue sentimos como ‘préprio’,
por um termo presente, que percebemos como ‘imiprdgtopes, 1986, p. 9). Ao
juntar mundos diferentes pela imaginacao criacdangymenta Lopes (1986, p. 100), a
metafora revela de modo intuitivo um conhecimenteeacador e subversivo, anti-
racionalista, que produz ndo sO revelacdo cognitivas cartase emocional. Como
desvio da linguagem, o tropos metaférico constitui estilo, através da “estrutura
particular de desvios que, por oposicdo do senswigy marca a individualidade do
dizer de cada enunciado e de cada enunciador.” EISQP986, p. 104).

Rosa, em carta a Harriet de Onis (cf. VERLANGIERI93, p. 60 e p. 100),
delineia sua concepcéo de poética, em termos simde que estabelecera no conto
“Sao Marcos”, deSagarana (1946), com o aforismo “as palavras tém canto e
plumagem” e a valorizacao do “ileso gume do voaaljul] jamais usado”, capaz de
revelar o “sentido prisco” (ROSA, 1976, p. 238) mklavra, ou seja, a significacédo
original, primitiva, primeira, mais remota e pnistide cada sema.

O esforco de busca lexical visa a apresentar o ,noveecém-nascido, a
recuperar a palavra em sua fonte, para que ebdlse e&m todo o seu canto e plumagem
ao construir o discurso narrativo poético. O obgetempreendido por Rosa na
construcdo da trama textual mostra o inusitadorpraende o leitor pela sintaxe ao
evitar o lugar comum de construcdes frasicas canweais, ossificadas pela estrutura
repetidaad nauseanmo falar cotidiano ou no canone da lingua literdhNo descongelar
a linguagem cotidiana e a lingua literaria atrale@govacoes sucessivas, Rosa exige do
leitor uma nova postura para apreensao da linguagelm mundo, define um novo
“horizonte de expectativa”, para utilizarmos umterda estética da recepcao (cf. p.e.
JAUSS, 2002, p. 73, e STIERLE, 2002, p.122-131).

E a metéafora o tropos privilegiado através do qudihguagem se renova e
empreende um conhecimento re-novado da realidack® wez que “a metafora
desempenha um papel essencial na linguagem catidian pensamento” (cf. propdem
LAKOFF e JOHNSON, 2002, p. 43). Rosa patemiza esgentiza o destinatario,
oferecendo-lhe um novo horizonte com a estratdg@isiva da renovacao lexical e do
estranhamento sintatico, decorrente do inusitagms metaférico de sua ficgao.

Em “Marrecos voavam pretos para o céu vermelho:\v@izese guardar junto
com o sol” (ROSA, 1956a, p. 411), de imediato, pbemos que “voar preto” € uma
metafora, pois marrecos ndo “voam pretos”: preéiasas suas penas. Do mesmo modo,
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0 céu ndo é vermelho: é pela acdo do sol no ectardee a cor avermelhada se forma.
Depois, marrecos ndo se guardam “junto com o s% ao mesmo tempo. Ou seja, as
palavras sofrem deslocamentos quanto aos seuslagemhais comuns, surgindo em
acepcoes inusuais. E o preto (do “voar preto”) @péea vermelhiddo do poente e a
noite, que recolhe ao mesmo tempo 0s marrecok A frase poderia ser “marrecos
pretos voavam”, o que seria a traducdo literalado €oncreto. A inversdo das palavras
na frase criou a metafora, que contamina a tarde @ escuriddo, o que antecipa a
noite que desce logo em seguida. A funcédo da matafiui é, pois, a de uma prolepse.
Trata-se de uma metéfora construida com chave lyipoa meio de uma inversao
sintatica que impde novos sentidos lexicais. HAamamulo de metaforas: em um
periodo de uma linha, trés efeitos metaféricososstduem, num processo cumulativo
para construir o efeito de sentido renovador idadtb por Guimardes Rosa.

Encontramos solu¢des semelhantes em outras passageanas. Em “O sol ia
subindo, por cima do vbo verde das aves itinerafROSA, 1976, p. 358) evidencia-
se uma outra constante: a aliteracdo — no cassegpsntes sons: das vogais/i/e /e,
esse ligeiramente reiterado, e, em especial, dd /amaférico, quase fazendo uma
onomatopéia do suave bater de asas das avesritemrilessa frase, do conto “A hora
e vez de Augusto Matraga”, o sol a subir e 0 “véode” funcionam como marcas de
euforia, e o “itinerante” que qualifica as aveseaia a partida de Nhé Augusto, que
logo seguird rumo ao seu destino e redencédo. Nteito da metafora esta inscrito o
significado do todo narrativo que o envolve. A pijral caracteristica dessas passagens
€ que elas aglutinam mais de uma metéfora; em sndéhas, tal acimulo de imagens
atua de forma sinestésica, com apelo a mais deosraahtidos humanos. Em

Medido, Pedro Ordsio guardara razdo de orgulhaede alto valor com
gue seo Alquiste contemplara o seu pais nataleciohapaddo de chao
vermelho, desregral, o frondoso cerrado escuro teit mar de arvores, e
os brilhos risonhos na grava da areia, o0 céu utdcde tao diferente azul,
gue ndo se acreditava, 0 ar que suspendia todaaclar e os brejos
compridos desenrolados em dobras de terreno ma#anh veredas de
atoleiro terrivel, com de lado e lado o enfile Bastis, que nem plantados
drede por maior m&o: por entre o voar de ararapagaios, € no meio do
gemer das rolas e do assovio limpo e carinhossoinés, cada palmeira
semelhando um bem-querer, coroada verde que maige & todo o
verde, abrindo as palmas numa ligeireza, comov&des ou estrélas, de
repente. (ROSA, 19564, p. 412-413).

0 que se descreve é a beleza da terra dos Gesaalegria de Ordsio em saber que
Alquiste vé, como ele, a beleza local. Dai, Orédescreve o chdo vermelho,
“desregral” (descomedido, fora do comum, cf. MARBIN2001, p. 166), com muitos
tipos de arvores; compara o cerrado a um mar,aasno a imensa vista tomada pelas
arvores frondosas; anota “os brilhos risonhos” gi@os de areia (utiliza “grava”, do
francésgravier, areia grossa, cascalho, cf. MARTINS, 2001, p.)2®84pde o azul
intenso do céu do sertdo, invertendo a ordem dasrpa e criando uma metéafora (“o
céu um sertdo de tdo diferente azul”); enuncia mfil& dos buritis, nascidos na
natureza, mas que parecem ter sido “plantados drexde seja, “de propdsito,
intencionalmente, de caso pensado” (cf. MARTINS)L2(. 176); por fim, compara a
folhas dos buritis a “séis verdes ou estrélas’effiad com que as palmeiras semelhem
“um bem-querer”. Vemos uma sucessdo de metafoamslegias visuais, neologismos
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lexicais e inversfes frasicas que desestabilizaserdido original do vocabulo; a
natureza, antropomorfizada, desdobra-se em proppé@s cujas assonancias
homologam o sentimento da personagem.

Eis outro exemplo sobre o ritmo pulsante, com aaéfe paragramatismos: “A
tdo, éle respondia e proseava, lesto na loqudRmsd, 1956a, p. 417). Dois vocabulos
raros, “lesto” e “loquela”: o primeiro, significayi§ veloz, rapido; o segundo, elocucéao,
fala, expressédo verbal. Assim, a frase é decifr@dé&raz respondia rapido as perguntas.
Note-se ainda que o discurso incorpora dois terpara indicar a fala de Catraz,
“respondia e proseava”, e dois para qualificarrenéoda elocucdo dessa fala, “lesto na
loquela”, na caracteristica rosiana de acumulagéosignificantes para explicitar,
firmar, nuancar e contraditar, as vezes simultaeeten o significado, induzindo
plurissignificacdes através do apelo conscienteverberando as dimensfes patémicas
da enunciacdo através do aspecto fénico do enundRada Rosa, as “palavras devem
funcionar também por sua forma gréfica”, a sonalédalelas estabelecendo uma
“espécie de ‘musica subjacente™, os recursosigtitibs buscando induzir o leitor a
sentir no texto rapidez, energia e, principalmenrterca’ (carta a Onis, cf.
VERLANGIERI, 1993, p. 218).

Em “O recado do Morro”, Rosa constréi metaforasseiressdo com o acumulo
de imagens visuais e auditivas, engendra, somentevogais, uma onomatopéia que
reproduz o cachoeirar da agua, modalizando-as f@mitoede nasalidade e aspiracao:

[...] nas sarjetas entremontds das bacias, unradeie repente vem,
desenrodilhado, ou o fiome de um riachinho, e dan co

emparedamento, entdo cava um buraco e por éle weerteso
desaparecendo num emboque, que alguns ainda témamak gentio:
de anhanhonhacanhuva. Vara, suterrdo, travessamdmpmputro sopé
do morro, ora adiante, onde rebrota desengulidagua ja filtrada,
num bilo-bilo facil, logo se alisando branca e esmek laivos se
azulando, que qual p6élpa cortada de caju. (ROSB64, 9. 389-390).

O quadro é construido a partir da forca da aguabgoia. Primeiro, ela surge,
nascente timida, entre os montes, e, “filme”, campequeno fio de agua; depois toma
corpo, intensidade, e segue seu percurso até utécals parede de pedra; ndo o
transpde: abre uma fenda e desaparece (“sovertalismo de subverter). A torrente
que despenha subvertida nas entranhas da terranfazhua continuo, que Rosa
reproduz somente com sons sem friccdo, uma pequesaidade, um leve indicio de
aspiracdo que quase ndo se estabelece, com o imcabaologico
“anhanhonhacanhuva”. O borbulhar continuo da agoaspgue pelas entranhas da
montanha e rebrota em nova onomatopéia, “bilo-piloia nascente translicida, a dgua
filtrada, na qual se notam “laivos se azulandoseEaszul que surge é comparado com o
azul que salpinga a polpa branca do caju cortadmeio, o simile sendo estabelecido
com a peculiar originalidade rosiana, por meio me‘que qual” inusitado.

No conto “S&o Marcos”, temos metéforas construédas manipulagédo lexical:
“Ai, espetado em sua dor-de-dentes, éle [Manga@8kpu do riso bdbo a carranca de
odio, resmungou, se encolheu para dentro, comoanamujo a cocléia, e ainda bateu
com a porta. [...] Aurisio € um mameluco brancayaambota, anoso, asmatico como
um fole velho, e com supersenso de cor e castsSARDI76, p. 231).
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Ainda ndo séo as explosivas subversdes lexicaisvgaecaracterizar a obra
posterior de Rosa; entretanto, “cocléia” e “braanal ndo sdo dicionarizados na forma
como aqui surgem — o Houaiss (2001) traz “braneédramnmo “mestica ou mulata clara
que passa por branca”, sem o correspondente masaldi texto rosiano, e registra
“coclea” como “caracol, espiral; [...parafuso de Arquimedgsparte anterior do
labirinto, situada no ouvido interno, que serve uiigio [Denominacdo atual de
caracol cf. orelha interna” (entre colchetes no origindlgsse ultimo caso, o narrador
rosiano descreve a reacdo de Mangol6 diante ddiicpagbes que recebe de Jodo/José
que lhe fazem encaramujar-se, fechar-se em sicara® em sua casa. O efeito de
sentido da metafora € de redundancia, de acunmitarmiacdes que reforcam a idéia de
voltar-se o personagem para dentro de si mesmanemstinto de proteger-se.

As metaforas que constituem prosopopéias sdao meitasSdo Marcos”. O
narrador as justifica: “[...] Jamais tivera eu otide tanto silvo e chilro, e o mato
cochichava, cheio de palavras polacas e de milifios tocando viola no éco do pau.”
(ROSA, 1976, p. 250). Nesse excerto ndo temos em@ducdo de sons da natureza,
embora a justificativa de uso de prosopopéiasimdjge os silvos, guinchos, chilreios e
cochichos dos animais, do arvoredo e da mata esroamharrador.

Em “Cara-de-Bronze” a descricdo da natureza sumgdlashes, aqui e ali, na
voz do narrador ou na fala das personagens: L fem passarinhos, que remexe 0s
ares. Bando de sofrés faz nuvens...” (ROSA, 19p6b,70). Essa passagem reproduz
uma fala do vaqueiro Mainarte, que descreve oor@&irriti de Inacia Vaz, terra que
também pertence a Cara-de-Bronze, mostrando queénoé possivel ver muitos
passaros (“remexe os ares”). Depois, explica queéde a quantidade de sofrés (uma
espécie de passaros) naquelas terras, por isscoeh@sque formam “nuvens”.

Na correspondéncia com Bizzarri, Rosa (2003), emardos momentos, aponta,
em “Cara-de-Bronze”, tentativas de definicdo desgoeObservamos que elas se dao
por meio de metéaforas, e entram no discurso commdecdes da voz dos vaqueiros.
Ei-las: “Mariposices... Assunto de remondiolas.OFA, 1956b, p. 573); “Eu acho que
éle queria era ficar sabendo o tudo e o miudo.58Ra956b, p. 589); “...Queria era que
se achasse para élgu@emdas coisas!” (ROSA, 1956b, p. 590).

Nas metaforas que configuram o que é poesia, peeickefine, a ndo ser que a
poesia € um vago simile quase inapreensivel, n@ez e revelar o que de qualquer
outra maneira permaneceria opaco e vedado. “Rewlastii por exemplo, é
“traquinadas, travessuras; maluquices; macaqui¢BESA, 2003, p. 102). Ja a
expressao “o-tudo-e-o-miudo” significa achar o tud tudo, chegar a esséncia do
miudo e do tudo; € uma antecipacdo de que existéquemdas coisas”, e que ele &
apreensivel pelo poético, explicitdvel talvez t&p pela poesia. Inclusive porque
somente pela “qualidade de imaginamento, de alitoa.” é possivel ver a semelhanca
até na dessemelhanca entre as coisas, ou sejweffd]na diferenca similhante...”
(ROSA, 1956b, p. 573).

Além da aglutinacdo de imagens (semelhante a cqd&s que anotamos em
“Sao Marcos” e em “O recado do morro”), em “CaraBilenze” encontramos uma
metéafora construida pela sinestesia. Em “A Casana (Casa envelhece tdo depressa) —
que cheirava a escuro, num relento de recantoselties couros” (ROSA, 1956b, p.
584), o “cheirava” remete ao olfato e o “escurot@ campo semantico da viséo,
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indicando que a casa, com as janelas sempre fex;héidava tomada pelo odor
enauseante de couro envelhecido.

Para descrever a paisagem com imagens poéticas,cBostréi uma relacao de
analogia, de semelhanca simbdlica entre as caisa®) em “[...] Era um dia tao forte,
que a luz no ar parecia uma chuva fina, dancavenassmo cristal e umas teias de
aranha, ou uma fumacinha, que ndo era” (ROSA, 199479). Para indicar o efeito
optico da acdo do sol nas horas mais quentes solp@ntanal da Nhecolandia, o
narrador cria uma imagem semelhante a da garoahuvécfina” e transparente
(“cristal”’) — parecida com as fios produzidos peleanha, imagem indicativa do
mormaco, qualificado como “fumacinha”. Aqui, o rator utiliza quatro metaforas
(chuva fina, cristal, teias de aranha e fumacimza® representar a imagem da luz em
um dia de muito calor, mas afirma “que nado erali®forte ndo era do jeito que ele
explica, mas “no ar parecia”.

As metaforas em Rosa se desdobram para constrrinnagem, como no
fragmento “[...] a noite se esvai, por esc6o. /U2bl Quase todo o céu passou a
esverdeado, e sobe. Depois de um arco de nuveffis) Ko oriente, um pouco de azul
pegava pele. Naquelas nuvens, comecava o rosaurBvdese o azul. Sobre ninho de
cores, Vésper era a D’alva” (ROSA, 1994, p. 785)nddrador, por meio do arranjo
lexical presente em “esc00” e “obluz”, cria paritor o dissipar da noite. Em “obluz”
o significado que se tem “[€] o de luz que aumesanca” (MARTINS, 2001, p. 357);
para Oswaldino Marques (1957, p. 29), a palavraifesta “gradacdo do estimulo
visual, com afrouxamento da sensacdo”. Ja pararsrao o despontar da manha, com
cores de um tom mais forte para um mais fraco,r@dar utiliza os seguintes matizes
na linha do horizonte: primeiro a sutileza do aruh seguida o nuance do vermelho
esmaecido e, por fim, a intensidade do douradop@ador do dia. E a pintura do
amanhecer no jogo das palavras.

O visual na narrativa rosiana é também criado pelopo auditivo, como se
percebe no excerto “E aquilo [fogo] vinha que vinkstracalhando e estalangé:-pé-
pé-pé-pé..” (ROSA, 1994, p. 780, grifos do autor). A oraopéia cria a imagem do
fogo propagando-se com rapidee-pé-pé-pé-péNos ouvimos e criamos a imagem do
estralo do capim sob a acdo do fogo.

Marcam o estilo rosiano a iteracdo onomatopaicena semantica de peculiar
arranjo lexical. Com tal manipulagdo discursivas&oonstroi, por exemplo, a imagem
do gado no curral: “[...] os bezerros estreitamadamor. S&o sons que abrangem tudo:
ronflos, grunhos, arruos, balidos, gatimios, fungles cuica, semi-ornejos, uivos
doentes, cavos solucos pneumaticos. [...] Uns dgapr um muo tremido, berberram
como cabras. Outros gaguejam agudo, outros mugém&O.SA, 1994, p. 784).
Quanto a essa passagem, Oswaldino Marques (19535)passegura que Rosa:
“descreveu a idéia como ‘sons uns sobre os ourslumando-se numa pilha de
mugidos.”. Afirma que tal recurso estilistico &6pa de que a composicao de palavras
em Joao Guimardes Rosa atende eminentemente aopdsipo de captacdo direta do
real [...] estd na adequacéo perfeita do seu vitdabaos estimulos que disparam nele
0 mecanismo da expressao” (MARQUES, 1957, p. 99)ritizo enfatiza que a poesia
ndo busca relagcdes univocas com 0s objetos; etaaatr@presentacdes diversas [...]
numa unidade representativa, a fim dElenomina-las[...] para transmitir uma
impressao nova das coisas” (MARQUES, 1957, p. 0gfifo do autor). Para isso, o
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poeta constroi 0 discurso por analogia e metafayas, “ndo sdo mero ornato, um
elemento decorativo”, mas uma forma de “traduziismeerdadeiramente o real”
(MARQUES, 1957, p. 63).

Assim, Guimardes Rosa inventa novas palavras, teesgaignificado primeiro
dos vocébulos, subverte a sintaxe, instaura onqaéi@® e faz translacdes imagéticas,
de forma que o leitor ndo “repouse na bengala dgarés-comuns, das expressfes
domesticadas e acostumadas; [e se obrigue] a senfiase meio exéticayima
‘novidade’ nas palavras, na sintax@Cf. VERLANGIERI, 1993, p. 100, grifos nossos).
Vale relembrar os principios estéticos da persanalio/José do conto “Sdo Marcos”,
que corroboram nosso estudo sobre a metafora em: Ras palavras tém canto e
plumagem” e “Sim, que, a parte o sentido prisetiawo ileso gume do vocabulo pouco
visto e menos ainda ouvido, melhor fora se jamsagla’(ROSA, 1976, p. 238).

As expressbes “canto e plumagem”, “sentido priseo™ileso gume” sao
metaforas empregadas para anunciar a artesaniagoperna o trabalho com o
vocabulo. Para alcancar o estatuto do poéticoakasas tém um certo ritmo e devem
se relacionar reciprocamente de modo a formar wo tarmdnico (“canto”), devem
ser adornadas, isto é, “plumagem”, metéfora qudifigaaa palavra como aquela que
precisa ser manipulada, burilada; desse modo, ta poeeveste de varios significados.
J4 “sentido prisco” € metafora de tudo aquilo quénaiito antigo, primevo”
(MARTINS, 2001, p. 397) e “ileso gume” é a depumdas significados que a palavra
adquire com o passar dos tempos para recupera posgao perdida, que € uma das
funcdes da poesia. Repercute esses conceitosea“fraga giria pede sempre roupa
nova e escova” (ROSA, 1976, p. 238). O vocabuleidgié metafora de palavra e
“roupa” significa que a palavra deve ter novas inesttas, diversa plumagem. Ja
“escova” significa que a palavra deve ser penteaitéas vezes, para ndo cair na
mesmice. Isso lembra a aversao de Rosa — expostarnespondéncia com a tradutora
norte-americana — ao “lugar-comum, a frase feibageral e amorfamente usado” (cf.
VERLANGIERI, 1993, p. 218).

Um aspecto essencial da poética rosiana é a peesknalegoria, que € uma
metafora discursiva que manifesta outro tema alarfigilira que encena (cf. LOPES,
1986, p.40-53). E, pois, a alegoria, como que uregaiora que abrange o efeito de
sentido geral de determinado texto. As narratieaRdsa lavram esse tento. Vera Novis
(1989, p. 23-27), por exemplo, propde que o conjdetestdrias dEutaméiaforma um
“conjunto” homogéneo “de poucos ndcleos tematiceghdo que todos os contos
tratam da questdo da “aprendizagem”, que con&titidma nuclear d&utaméid.

De maneira geral, as narrativas rosianas tambépresentam como alegorias.
Sendo metalinguagem de uma proposicdo de poéti@predo de “Sdo Marcos”
figurativiza o poder da palavra que o texto do gmonhista discursiviza; “O recado do
morro” alegoriza as etapas da conquista do conleeton o aprendizado de Pedro
Orosio se dando somente apoOs percorrer todas @sdias; “Cara-de-Bronze”, como
metéafora da busca dgtemdas coisas” (a poesia), alegoriza a busca e eXerapha
voz dos vaqueiros, a poesia encontrada. A arternd@dsuimardes Rosa é construir
metéaforas que sdo similes, no microtexto, da alegme as engloba na macroesturutra
narrativa: o todo textual homologa cada metaforeada metafora, por sua vez, tem
plena correspondéncia no efeito geral da alegonareendida. Outro efeito da alegoria
rosiana é constituir uma relacdo do homem com micds em que a espiritualidade
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religiosa surge como inerente ao homem, ndo corstituigdo social. Orosio, que
recebe licbes do tellrico como se uma orquestragigcendente conjurasse por seu
destino, € exemplo disso, o que é replicado pakl flo conto: “abriu grandes pernas.
Mediu o0 mundo. Por tantas serras, pulando de astrél estréla, até aos seus Gerais”
(ROSA, 1956a, p. 463). Sobreleva aqui a luta do leentra o mal, também tema
central emGrande sertdo: veredasem outras narrativas de Guimaraes Rosa.

Ao tratar dos “[p]rincipios de organizacdo do teategdrico”, Maria Zenilda
Grawunder (1996, p. 162) parece estar discorrenbieesa obra rosiana:

Postos em conjuncdo, a interagir, figuras, imagsinsbolos ou situacdes
corporificadoras de relacdes extremas (as maxim&em e o Mal, luz e

sombra e outros desdobramentos simbdlicos), a dygm da alegoria
oscila entre eles, destrdi sua aparéncia monolggitcea a ambiglidade e
duplicidade de todo significado. Para isso, abiiggmentos de realidade,
elementos miticos e simbdlicos, imagens césmicamsf historicos,

conjugando-os sob uma idéia ou ideal humano, ceetnama proposta ou
conflito situacional, em funcao da idéia centraltedizadora.

Nesse aspecto, 0 conjunto da obra rosiana seguiecipp de que a arte poética
€ uma realizacao linglistica com a qual o autocawse contenta, buscando sempre “o
impossivel, o infinito” (ROSA, 1991, p. 81), parealizar uma “metafisica [da]
linguagem” (ROSA, 1991, p. 83) que seja “espelh@xiaténcia [e] da alma” (ROSA,
1991, p. 88), uma vez que “[s]Jomente renovandangul € que se pode renovar o
mundo”. Sendo assim, a subversao linguistica quareaande é subversdo do mundo
que mimetiza, e essa € a sua ética de acao eedesimgdo social.

A andlise de Wille Bolle (2004, p. 407), sobre gpaméancia da palavra na obra
rosiana, demonstra de que modo 0 signo minimo edoaz inscrita em si a visdo de
mundo do autor. Desse modo, a palavra para Rosa“dear fora da asa” (BARROS,
1994, p. 23) como desvario que questiona a socedad seus fundamentos, como
inquietacdo que arranca o ser humano da quietudeapacdo, como indice de beleza e
sonho num mundo em que a beleza foi sufocada peto do tempo e o0 sonho foi
corroido pelo massacre da vida cotidiana. Guimdrdss subverte a norma padrdo da
lingua portuguesa por meio de inovagdes linglfstica campo lexical, metaforas
inusitadas, uma gramatica propria e uma sintaxen@aida e retorcida. No dizer de
estudiosos como Mary Lou Daniel (cf. 1968, p. 76)18 Eduardo Coutinho ([2004], p.
83), € na area da sintaxe que a contribuicdo st&t#lido escritor € mais auténtica e
distinta, com uma renovagao lexical que o leva a @wintaxe muito particular. A
manipulacdo sintatica se da por modificar a posilgfovocabulos ou das expressdes no
interior dos periodos. Eis um exemplo: “[...] A daggrande, oval, tira do seu polo
rombo dois corregos, enquanto entremete o fincadda na floresta. Mas, ao redor, ha
o brejo, imensa esponja onde tudo se confundeéduddis de canais, pontilhado de
pocos, e uma Finlandia de lagoazinhas sem tam@SMR 1976, p. 241).

Em um primeiro momento, anote-se, um estranhansamt@ntico produzido no
fragmento com a nascente sendo tratada como “candathalmente signo de fim.
Chama mais a atencédo, no entanto, a prosopopé&maadagoa como que tendo vida,
tirando de si, a jusante, dois veios de agua, engua montante, o que a abastece se
“entremete” e se perde, “o fino da cauda”, no intela mata. Na construgéo usual, o

s

verbo “tirar” é transitivo direto ou bitransitivoeventualmente intransitivo ou
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pronominal, e pede resposta imedita, “tirou o qu&R quem?”, ou mais exatamente,
“de onde?”, cuja resposta € um complemento dermorigan sentido de “fazer sair”, que
faz dele um verbo de acéo-processo com agentetiw@udaosa inverte a ordem, e
escreve: “tirou do seu poélo rombo dois cérrego®sé® modo, instaura estranhamento,
para em seguida apontar, metaforicamente, o realdagba como brejo, esponja e
Finlandia, numa sucesséo de epitetos que tangercapreendem a realidade, forjada
como conhecimento linglistico apreensivel por m#go sucessivas aproximacoes
parciais, que modalizam entre si 0 objeto descrito.

Em Rosa, o procedimento metaférico se efetiva por movimento que
multiplica os vocabulos e os semas, encadeia usess@io de metaforas em uma série
de imagens, com o fito de construir um significatvo em que as metéforas sao
complementares, surgindo de um sem-nimero de viosiQue se sobrepdem uns aos
outros, propiciando um efeito barroco na manifégiagintagmatica. Rosa multiplica
semas para apreender a realidade, dotando-a dficsido que o artista nela vé.

Assim, a metafora em Rosa é fundadora do estikg ser imagem, o imagético
propicia o ludico, gera possibilidades de aproximaincongruente. Mais que isso,
decorre de uma visdo do mundo, de um desejo latenseibverter a ordem do mundo,
um desconforto com o caminhar ndo s6 da lingua, deassociedade, quica da
civilizacdo. A arte rosiana € discurso cuja origemde ser encontrada em disposicdes
morais, afetivas e intelectuais que constituem, rpeio da subversdo da linguagem,
instauradora do poético, uma doutrina de comport&meumano que se orienta pela
expectativa de denunciar ao homem o préprio homeanealidade que o cerca.

Sob o angulo do mimético e da verossimilhanca, Rosaebe suars poetica
em quadro que segue 0 senso de realidade, o padtieoge pela manipulacdo da
palavra e, se ndo pela subverséao da sintaxe, parapnopriacdo muito particular das
normas gramaticais. A expansdo, no processo deyaagee multiplicar sinbnimos e
imagens, € a tbnica da poética rosiana. A semadic®osa liga-se a um peculiar
arranjo sintatico e a um labor lexical que redlemequacao perfeita do seu vocabulario
aos estimulos que disparam nele o mecanismo dassgm” (MARQUES, 1957, p. 95).
A roupa nova lexical, o vigor do canto pelo ritma cdhelopéia e a plumagem das
palavras metaféricas configuram a metafora rosigna apresenta uma radical
subversdo dos meios linguisticos e literarios toosl@o canone.

O jogo metaférico rosiano €, pois, constituido poimulo de imagens e
aglutinacédo de elementos reiterativos, embaladm pelopéia de onomatopéias e pelo
ritmo de aliteracGes e outros efeitos de retérioétipa, crispado por neologismos
lexicais e pela sintaxe particular e subversivatdialos padrées usuais da lingua. As
metaforas sédo, em sua maioria, similes simplea,asiffanheza se constitui por algumas
associacdes inusitadas e incongruentes, e em alspelei forca da sucesséo de imagens
que atuam sinestesicamente. E a metafora um aspeuamental na poética de
Guimaraes Rosa: trata-se de uansina qual se insere uéthos— ou seja, a metéafora é
a realizacao artistica da ética de acao rosiana.
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